10

L77PY I77A4%

V/ 1 /77 74

Vienmeér pakjauties makslas konteksta noteiktajiem kanoniem - tas ir ka izjust

klaustrofobiju.’
(Metja Kolingss)

Pédéja laika, pastiprinati pievérSot uzmanibu vardiem, L.i. - terminiem un jédzieniem,
kas tiek lietoti makslas geto robeZas, pat bez ipaSas piepiles vai iedzilindSanas klust
skaidrs, ka, pieméram, jédziens “laikmetiga maksla” cilvékiem “arpus” neparklaj
nekadu noteiktu priek§statu telpu. Turpretim jédzieni “moderna maksla™ un
“popkultura”, kas makslas industrijas aprindas nedaudz izgajusi no modes, arpus tam
interesentiem tomér spéj sniegt noteiktu priekSstatu par to, uz ko tie batu
attiecinami. Tas vedina domat, ka laikmetiga maksla, ta teikt, vél nav “iegajusies
tauta” vai ari “tauta”, ta teikt, "vél nav iebraukusi” tas ka ipa$i izklaidéjoSas sféras
potenciéla un lidz ar to dod priekSroku “kultrai arpus makslas kultiiras™. lespéjams,
par to var parliecinaties teju vai katrs, kas nedéjas nogalé aizbrauc uz laukiem pie
vecasmates, nejausi noklausas sabiedriska transporta pasatieru sarunas vai ari
ielikojas vienas “kartigas” latvieSu gimenes gramatu plaukta. Diez vai tur varés
atrast ilustrétas enciklopédijas par laikmetigo makslu. Bet, ta ka makslinieks,
saglabajot birku “makslinieks”, nespéj radit neko arpus makslas kultiiras, tas labprat

meklé un cen$as un nereti ari veiksmigi ieklaujas citos “arpus kontekstos”, kuros

vairs nav no svara, uz kadu profesiju tas pretendé, jo neviens neprasa paradit CV.
Problematiskais parravums starp makslas kultaru un popularo kultaru lidz ar to gan
glui netiek parvaréts (reklama ir tikai ilizija), tomér tiek atvasinatas jaunas, pétijumu
vertas versijas par aktualo laiku un telpu.

lelikojoties paSmaju nesenaja makslas kulturas vésturé, ka veiksmigakais piemeérs
butu jamin makslas zinatnieces Maras Traumanes organizétais projekts - izstade
“Lietas™, kas, apejot laikmetigajai makslai raksturigo “pretenciozitati uz kaut ko”,
nepiespiesta gaisotné ka rotalajoties izstades norises laika patie$am parrava Sis
robezas starp makslas geto kultiiru un ikdienas kultiru. Par $is izstades dalibniekiem
neviens neuzdrikstétos ironiski pavipsnat: “Nu ja, atkal tie artisti'l” “Lietas” precizi
raksturoja misdienu parsatinato ikdienas informacijas vidi, kura “fons izvirzijies
tuvplana™, vairs isti nelaujot at8kirt atSkirigo no visparéja un tadejadi radot balto
troksni. "Lietas”, ironizéjot par misdienu méakslas produkta identitati, nevis atnéma,
reducéja vai kaut ko izvirzija centra, bet gan gluZi pretéji - pievienoja, pieskaitija un
nenodalija itin neko.

VEl no paSmaju projektiem ka lidzigus “parravumus” $aja konteksta varétu minét
Open' 90. gadu otra pusé pamestas daudzstavu ekas, vietéjos televizijas kanalos vai



centralos biznesa un iepirkumu centros realizétos projektus, ka ari vairakus
individualu makslinieku projektus, pieméram, Monikas Pormales un Ginta Gabrana
“lepaziSanas biroju”. Sie paraugpieméri patie$am varétu izveidot vietéjas laikmetigas
kultaras geto 90. gadu nogales un gadsimtu mijas savveida Top Five. Korekti bitu
pieminét ari didZeju un vidZeju klubu kultiras vidé regulari organizétos pasakumus,
Orbitas’ eksperimentus (briva daba un klubos) ar literatiiras un dzejas kanonu
parvaréSanu, ka ari e-lab’ un jauno mediju kultiiras centra RIXC” projektus. Ne mazak
korekti biitu atzimét, ka Sie pédéjie tomér veido saméra atSkirigas levirzes stastu

Ja paanalizétu iepriekSminétos projektus, tad naktos atzit, ka makslas pasaules, ka
vienas no retajam “vietam”, kur musdienas tomér iespéjams domat un darboties
radikali, konteksta muzejam vairs nav vietas. Nebutu svarigi, vai tas bitu svaigi
izremontéts, ultralaikmetigs vai novecojis un padomjlaika poétikas piesicies.
Manuprat, ada konteksta ir istais bridis pajautat: vai iespéjams muzeju izmantot
pretéji tam pieskirtajai izmanto$anas logikai? Vai iespéjams parvarét muzeja ka
faktiski vides medija neapzinato absolito kontroli par kontekstu, kada tiek ievietots

no cenziras brivs saturs?

Parskatot 20.gadsimta otras puses makslas kultiras plaSo arsenalu, protams, varétu
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atrast ne vienu vien pieméru, kas derétu Sada kritiska diskursa ilustréSanai, tomér,
§kiet, ar to probléma nebitu atrisinata. Tapat ari pilnigi saprotams, ka "kadas
izvélétas témas “parastums” vai atbilstiba normai, Skiet, parliecinoSak balansé starp
ikdieni$ko un arkartéjo, neka ekstréma tematika™"”, lidz ar to muzeju nevarétu gluZi
salidzinat ar divriteni, kas nebit nav jaizgudro par jaunu, jo to jau tapat visi pazist un
lieto. Cits jautajums ir, kas un cik daudz to lieto jeb - precizak - cik populars tas ir un
kas to padara popularu.

Lai vai ka, batiba péc §i gara un visai abstrakta ievada bitu jaatgrieZas pie izstades
“Cilpa”, kam veltita liela dala $i kataloga. Patiesiba, jaatzistas, ka par "Cilpu” Sobrid
spriedelét ir saméra problematiski vairaku iemeslu dél: gan tadél, ka ta paslaik, kad
top Sis teksts, jau ir vésture (cerams, ka péc pieciem gadiem ta jau bus vésturiska,
bet péc desmit - klasiska izstade), jo notika gandriz pirms gada, gan ari tadé|, ka ta
gluZi neapzinati uzvedinaja mani uz iepriek$ ieskicétajam pardomam, kas ir parak

smags, kritisks diskurss, kuram ar “Cilpu” batiba nav nekada sakara.
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Aklas ielas kvalitate - neizprotamibas, melanholijas, bezizejas kvalitate''

lzstade “Cilpa” bija iespéja vairakiem pédéjo gadu laika aktivakajiem jaunajiem
maksliniekiem izstadit savus darbus Valsts Makslas muzeja izstaZu zalé "Arsenals”
(kas vairdku apstakju un sakritibu rezultata jau kop$ 90. gadu sakuma ir kjuvusi par
tadu ka latviesu laikmetigas makslas bastionu) un tadéjadi paméginat vienkopus
savietot vairdkas jaunajai latvieSu makslai raksturigas kvalitates bez ipaSas apsléptas
trajektorijas vai intelektuala mar$ruta un bez ipasas pretenzijas uz $is kopainas kadas
vienas batiskas izpausmes atainosanu. Reizém, kaut ari riskanti, ir izdevigi izmantot
maksliniekiem pierakstamo privilégiju: palaikam bt mazliet bezatbildigiem, blédigiem
un jocigiem. No otras puses, uz vairaku citu pédéjo gadu lokalo laikmetigas makslas
izstaZu fona (“Tauki®, "Gramatika”, “Lietas” u.c.) "Cilpas”™ konteksta bitu spekulativi
runat par ipasu pétniecisku brivibu, inovaciju vai izaugsmi. lzstade kalpoja ka veél
viens apliecinajums jauno makslinieku darbiba un domasana vairak vai mazak
klateso$ai atsveSinatibas politikai, kas tiecas uz abstraktu ideju ironiskiem

inscenéjumiem kritikas diskursa par musdienu masu mediju modeléto realitati.

Musdienu laikmetigas makslas analizes metodikas plasaja un strikti nedefinétaja

klasta ir bezgaligi daudz iespéju: no 60. gadu popkultiras, 70. gadu minimalisma,

konceptuélisma vai sirrealisma un vélak situacionisma un fluxus prakses
mérktiecigas manipuldcijas vajadzigaja Sodienas konteksta lidz pat gluZi pretéjam,
visu noliedzosam, nereti pat frivolam un izteikti savtigiem mérkiem bavétam
interpretacijam patérétaju popularas kultiirtelpas robeZas. “Bet, klau! Modernajai
makslai ir daudz daZadu ietvaru. Jus esat pieradusi lietot tikai divus vai tris.
Parmainas péc izméginiet tatu kaut ko jaunu!"" - apméram tada isuma ir vél kada
metodika, ko sava fundamentalaja, bet reizé populistiski ironiska stilistika ieturétaja
ekskursa modernas makslas vésturé piedava Metji Kolingss. Ving ari raksta, ka
“makslas vésturei, protams, ir noteikta vieta jaunaja makslas sistéma, bet ta gandriz
nekad netiek izmantota. Ja nu vienigi tad, kad jauna maksla, $kiet, nespéj pateikt
neko par neatliekami aktualajam laikmetigajam nozimém, - ja, tad gan var piesaukt
makslas vésturi, lai ta izskaidro, kapéc maksla vispar pastav. Lidz ar to Saja
konteksta ta klast par savveida teologiju. Ta attieciba uz makslu darbojas ka pagaidu
atbalsta sistéma. Tai nav neka kopiga ar jaunajam nozimém, vienigi ar gadskait|iem
un ietekmem, tadé] ta nespéj dzivigi reagét uz aktualajam nozimém. Bet $odien
sabiedriba visvairak tiecas péc makslas ar spilgtu un talitéju triecienu.”” Es gribétu
domat, ka turpmak aplikoto izstades “Cilpa” individualo makslinieku darbu apraksti
vairak izmantos domraksta estétikai tuvus panémienus, t.i., gluZi neiztukSos jedzienu

“domraksts”. Tapat ari centisies izvairities no tas vai citas metodikas dominantes.



Darbu apraksti

Tikla (interneta) makslinieks Aleksejs Sulgins skaidri formuléjis vienu no
visizplatitakajam paradibam, ko var novérot muzejos, izstaZu zalés un galerijas. Vin$
norada, ka laikmetigas makslas izstazu apmeklétaji vispirms drizméjas pie darbu

anotacijam, noradém un skaidrojumiem. "Vini vélas zinat, kads ir §i darba konteksts,

tapéc ka neuzticas savam acim.""

Ticiet savam acim!

Arvids Alksnis “Cilpa” piedalijas ar divam lielformata digitalizdrukam (1,35m x
0,90m), kas attéloja elektroniska pasta programmas Eudora vienu no grafiska
interfeisa Skirkliem, kur§ paradas uz displeja, kad lietotajs, aktivizéjot attiecigo ikonu,
“vaica” datoram: “Vai man ir pienacis pasts?” Viena varianta dators parada dialoga
logu: “Atvainojiet, jums nav piendcis jauns pasts,” - bet otra varianta: "Jums ir
pienacis jauns pasts.” Daudzi no mums, iespéjams, tiesi ar $adu komunicésanu sak
un beidz gandriz katru nedélas dienu, tikpat daudzi, iespéjams, vispar nesaprot, ko

tas nozimé un kur Seit ir maksla.
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Nemot véra to, ka Arvids Alksnis nepieder pie pédéjiem, bet gan datoru ar interneta
pieslégumu izmanto ikdiena, stradajot pie www lapu veidoSanas, butu jadoma, ka $i
darba ironija ne tik vien saknojas tieSaja parafrazé par laikmetigas pasaules balto
ekranu apokaliptiskajiem mitiem, bet gan liela méré attiecinama ari uz absurdajiem
centieniem jauno mediju makslas (un ipasi tikla makslas) kontekstu parnest
laikmetigas makslas vidé — $aja gadijuma muzeja. Tik ikdieniSks rituals ka
elektroniské pasta parbaudisana diez vai kadam lietotajam liek ipaSi aizdomaties par
digitalas pasaules datu sistému un vairakkartigo simultano komunikaciju tiklu
struktiru viltus caurspidigumu. Tas spéj adresatu konfrontét vienigi ar tiri
cilvéciskam emocijam: atkal nevienas véstules! ak, Sie bezgaligie véstkopu zinojumu
pludi! vai ari - cik labi, ka vél nekas nav pienacis, utt. Sada kritika, izpildita
minimalistiska, estétiski “tira” medija (digitaldruka), tomér gribot negribot stipri
atgadina tikla makslai raksturigo pasreferencialitati, proti, to, ka ta tematizé tiesi
“interneta genuinas ipatnibas”"”. Un beigu beigas grafiskie lietotaja interfeisi mums
atklaj industriju raditas kultdras pédas. Ja, tik vienkarsi - bez piepules un liekam

metaforam.
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Neticiet baumam, ka viss, kas uzgleznots uz audekla, ir glezna!

Pirmaja diena es uzziméju cilpu.
Otrajé - vairékas.
TreSaja diena tas man kaut ko atgadinaja.
Ceturtaja - lasiju.
Piektaja - "Makslinieks ir atdarinatajs.”
Sestaja - "Ja tas ta nebdtu, vin$ raditu pats.”
Septitaja - metu kaulinus.
(Kristine Pliksna)

Kristine Ploksna ir vienigas “Cilpa” izstaditas gleznas (2 x 3m) autore. “DNS” arpus
ta, ka aplokojama glezniecibas konteksta, ir ari gluZi introverts makslinieces pétijums
par genétiska koda neséjas dezoksiribonukleinskabes (DNS) makromolekulas un
“Péarvértibu gramatas” (ldzin) pamattekstu veidojo$o heksagrammu sakaribam.
Stilizétas molekulas DNS spirales un fragmentaras, vizualas heksagrammu metaforas
reducé filozofiski simboliskas "Parvértibu gramatas™ mitisko telpu lidz komplicétai,
saméra abstraktai zimei. Spilgtas, "dizainiskas” krasu cilpas un to robeu

tehnologiskais akuratums (pat pedantiskums) atveido matematiskas formulas

estetizétu struktiru. Seit varétu neturpinat apcerét gleznas saturu un formu, turpretim
konteksts gan rosina uz papildu komentariem.

Tagad, nemot véra laika distanci, kas noskir izstades faktiskas norises laiku
2000.gada septembri no tas pasreizéjas darbu apceres, par zimigu iespéjams uzskatit
faktu, ka gandriz visas recenzijas par $o izstadi, kuras paradijas vietéja presé un
specializétos izdevumos par makslu, &is darbs tika apiets. Es gribétu domat, ka
lemesls slépjas apstakli, ka $adas laikmetigas jaunas makslas konteksta neviens isti
nezina, no kuras puses pieiet glezniecibai. “DNS” varétu viegli ierindot dekorativas
glezniecibas plaukting, taéu ar to nekas bitisks netiktu pateikts par $i darba
kontekstu vai veidu, kada tas patie$am attiecas uz glezniecibu.

“DNS” - sakotnéji datorprogrammas Free Hand vektoros attistitais embrijs, kas péc
tam “izkrasots” ar akrila krasam, - vairak gan Skiet ka modernisma glezniecibas vai
pat vélino 80. un agrino 90. gadu latviesu laikmetigas glezniecibas apzinata imitacija
kura lidz ar to neapzinati deklaré savu neatkaribu vai vienaldzibu ari pret dekorativo

glezniecibu. “DNS” formala estétika izsaka jaunas, popularajai kultarai tuvakas
nozimes, kam maz sakara ar glezniecibu ka tadu. Tomér nekad nav iespéjams pilnigi

atbrivoties no gadu tikstosiem pastavosas tradicijas - apgleznota audekla



gleznieciskas kvalitates. Més piedzimstam ar parliecibu, ka jebkur$ apgleznots
audekls ir glezna. Sis darbs, manuprét, ir tieSa tuksas formalas estétikas

konfrontacija ar zimi, $aja gadijuma - DNS molekulas simbolu.

Raporti — abstraktas autobiografijas

Dzivokla plans — shéma ka daZadu apstaklu (dabas, sabiedriskas iekartas,
visparpienemtu standartu u.c.) noteikts visparéjs modelis. Zinamu loku veido no
cilvéka izvéles neatkarigi “aktivie punkti”. Zimes gridas segquma, radot iliziju par
redlu vidi, dzives telpu, liecina par kadam zinamam norisém So laukumu robeZas. Ne
tikai dabas noteiktas vajadzibas iezimé cilvéka “dzives celu”. Ari cilvéka izraudzitas
lietas ietekmé vina kustibu telpa. Lidzigi noberzumiem gridas seguma, kas izveidojas

laika gaita, ari cilvéks iegtst noteiktu ritmu, cikliskumu un rutinu.
(Dita Pence)

“Raporti” — visparinatu privato ikdienas dzives ritualu izpétes institats. Apstradajot
filca audumu (maksligi nolietojot vai krasojot), iegits “gobeléns”. Viens no izstades

“viscaurspidigakajiem” darbiem, kas vizualizé kadas iedomatas personas privataja

telpa - majas - ikdiena izkoptu ritualu. Tas, no vienas puses, norada uz cilvéka
nolemtibu maZa nepéarraujama pragmatiska loka: nakts — diena, brokastis — virtuve,
vannasistaba - dusa, tualete, televizors, gulta, skapis utt., bet, no otras puses, ta
teikt, parada, ka iekartota pasaule.

Neeksistéjo$as attélojamo objektu zimes Seit kjuvusas vien par nospiedumiem uz
paklaja. Skatitajs pat nepiepuloties varétu noteikt, kur Saja seérijveida “tukSaja
dzivokli® stavéjis televizors vai kur, pieméram, tualetes pods. Kadam, kas
laikmetigaja maksla meklé skaistumu, Soku vai kaut ko enigmatisku, varétu likties, ka
tas nav nopietni, jo parak tiesi un burtiski norada uz laika pliduma nemainigo

neatgriezeniskumu. To iespé&jams pamanit tikai nesteidzoties.

AtgrieSanas izstadé "Cilpa”, Skiet, notiek, visus izstades autorus (kopa 12) neapzinati
grupéjot divas dalas: tie, kas par pamatmediju ilgsto$i izmanto video, un tie, kas
tomér pastavigi strada ar citiem medijiem. Ditu Penci tik neparprotami nepieskaitisi
ne vieniem, ne otriem. Vinas izmantoto mediju arsenals ir viss plass: no video lidz
koka déjiem.
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Sezam, atveries!

Darbs sastav no pieciem atseviskiem objektiem ( 1000 x 400 x 150 cm).
1. Objekts funkcioné, lidzdarbojoties skatitajam.
2. Lai "Sezams” atvértos, jaatrod atbilstoss kods (viena no 10 pogam ir ista).
3. Katram no pieciem objektiem darbojas cita Sifra atslégas poga, kas jaatklaj pasam
skatitajam.
4. NospieZot isto pogu, cilvéka portreta virs Sifra atslégas paradas krasaina
projekcija.
5. Projekcija ir simbolisks “dvéseles spogulis”, kas, kontrastéjot ar iepriek$éjo télu,
izmaina skatitaja attieksmi pret preti eso$o “x” personu.
6. Projekcija redzama isu bridi.
7. Process var sakties no gala.
(Anta Pence)

Objekts “Sezam, atveries!” bivéts no organiska stikla un metala konstrukcijam,
elektribas vadiem, spuldzém un izstades apmeklétaju lieto$anai domatam
interaktivizéjamam pogam. Tas ir skaists objekts varda vistie§aka nozimé. Nevis

ironiski skaists, vulgari skaists, nepareizi skaists (kas visbieZak tiek uzskatits par

pozitivu laikmetigas makslas kvalitati), bet gan neko nokonfrontéjosi skaists.
Precizitate, detaju savstarpéja atbilstiba péc stila, nozimes un funkcijas padara $o
darbu par istena rokudarba labu paraugu. Tas vél vairak, Skiet, neatbilst modernisma
tradicijai (ko tagad turpina laikmetiga maksla): postulét vienigi idejas, prata spéjas,
nevis kadas specifiskas praktiska darba prasmes un iemanas.

NospieZot pareizo podzinu - $ifra kodu, aiz organiska stikla novietota melnbalta tas
vai citas personas portretd izgaismojas kads simbols. “Pareizais kods Sifra atsléga
atklaj kadu fotografija redzama cilveka niansi, kas, iespéjams, pilniba izmaina
sakotnéji radusos iespaidu par $o personu. Darbs paredzéts ka modelis, kas
shematiski atspogulo cilveka patieséas batibas un aréja téla saistibu, liekot domat par
stereotipisko, formalo un vienkargo pieeju $ai lietai. lkviena cilvéka atslégsanai
nepiecieSams kods, un, kamér neesam to atklajusi, varam tikai minét, kas slépjas aiz
skaista, aizdomiga, Jauna, trula, labsirdiga, jautra, drima u.tml. aréja téla, un turpinat

maldities savos iluzorajos priek§statos,” raksta Anta Pence projekta pieteikuma.

Ir tatu podzinas, ko nospiest, - kapéc §i darba konteksta netiek runats par
interaktivitati? Tapéc, ka - ja visas lespéjamas interaktivitates definicijas reducéjam
uz vienu: “interaktivitate ir vienkar$a un uzskatama metode, lai manipulétu ar



cilvekiem"", - tad “Sezam, atveries!” nav Jaunpratigs manipulacijas mehanisms. Tas
vairak lidzinas pasakai, kas ne tikai nevainigi konfronté skatitaju ar pirma iespaida
iespéjamo maldigumu, bet ari neapzinati norada, ka zimes un simboli ari melo! Vél
nobeiguma gribétu atsaukt atmina kada vietéja makslinieka (zinatajiem — Pétera
Kimela) komentaru par izstadi kopuma: “Te ir ka Disnejlenda!”

Akisi

Jus pelnat tik cik esat pelnijusi?
Ja gribat pelnit - griezieties.
Ja gribat piestradat — griezieties
un ta ari darbs prieks bezdarbniekiem.
(Teksts no privatiem reklamas sludinajumiem)

Ineta Sipunova - darba “Aki$i* autore - pirms kada laika dzivoja mazpilséta Ogre.
BieZi izmantojot sabiedrisko transportlidzekli - vilcienu, ka jau uzmanigam, uz
savadam lietam orientétam rado3a cilvéka garam pienakas, maksliniece nespéja

vienaldzigi paiet garam daZadam skrejlapinam, kuras vilcienu stacijas vai pazemes
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pareju tunelos piedava to izplatitaji vai kuras var atrast piespraustas pie nodarvotiem
koka stabiem vai vienkarsi métajoties stacijas uzgaidamaijas telpas uz gridas. Sadu
skrejlapinu saturs var bat visai atSkirigs: piedavajumi isa laika novérst lieka svara
problémas, atri iemilét sevi tadu, kads nu tu esi, vai ari Zigli un bez piepiles nopelnit

lielas naudas summas. Maksliniece saka krat $os reklamas piedavajumus.

Tam gan ar “AkiSiem” nav tieSa sakara, tomeér tiesi $aja konteksta es atsaucu atmina
vasaras saulé neZéligi sakarsétas vilcienu sliedes, kuras smarZo péc uzsilusas
darvas un putekliem. Staciju un uzgaidamo telpu poétikas burviba ir ipasa téma, kas
visai tieSi saistita ar padomju laika skaidri nedefingjamam, nedaudz nostalgijas
iekrasotam pieredzém. Tada sakara gan $ai atkapei ir saistiba ar skrejlapinas
atrodamajiem tekstiem, kas lauzita latvieSu valoda apcer labakas dzives iespéjas.

Si darba konteksta gan nevarétu gluZi apgalvot, ka maksliniece izmantojusi istas
dzives redlijas un parvértusi tas makslas objekta, tomér par to, ka maksla arvien
vairak un vairak atslabst visparéja konteksta un integréjas jebkadas citas sféras, un
par ipa$i 90. gadu makslai kopuma raksturigo “arpusmakslas ideju aizgi$anas

praksi”" ir jadoma. “"Jaunas idejas Sobrid ir jebkura cilvéka, ne tikai makslinieka
darbibas lauks.”™"




Nobeiguma kads “monumentals” komentars: “Nepareizu vardu un teikuma formu
lietoSana un divaino iespéju amplitidas sintézes eksponésana izstazu telpa uz

Latvijas Nacionalas operas no$u pultim ieguva uzsvérti monumentalu efektu,”"

Pamazam tuvojoties robeZai, aiz kuras saksies viens vienigs video, ir pienakusi karta
Péterburga dzivojoso krievu makslinie€u Natalijas Per$inas un Olgas Jegorovas
projektam “Baltie”, kas ir ilgstoss celojums laika un telpas dimensijas un kas daZadu

performancéu veida apcelojis vairakas izstades gan Krievija, gan citas valstis.

Uzreiz batu jaizdara neliela atkape un japaskaidro, ka "Cilpa” bez jaunajiem latviesu
maksliniekiem piedalijas ari abas iepriek$minétas krievu makslinieces un atraktivais
terorists — igaunu makslinieks Kiwa. Likas, ka vinu trajektorijas laikmetigas makslas
telpa varétu vajadzigas devas atskaidit “Cilpa” klatesoo latviski iedomigo
estétiskumu. Manuprat, postpanciska gara izturétas sabotaZas (Kiwas darbs) un
ekskurss nesteidzigi literari poétiskaja Péterburgas "jaunas laikmetigas makslas
telpa” tikai atsvaidzinaja izpratni par laikmetigas makslas iespéjamo daudzpusibu
jaunu cilvéku apzina.

Baltie jet pa celu. Koki apsnigusi. Bet putnu dziesmas ir saklausdmas. Baltajiem
tuvojoties, putnu dziesmas kfist arvien skalakas, lidz tas gluZi vai apdullina, kad tie
pienak klat un apstéajas. Bez tam ir dzirdami ari smiekli. Tie ir skanigi vai nu bérna,
vai meitenes smiekli. Sadi smiekli biezi pavada Baltos. Vini ierauga divainu
konstrukciju un steidzas pie tas. Ta ir gandriz pilniba no stikla. Skiet, ka ir jau vasara.

(Natalija Persina)

Divu televizoru ekranos var izsekot paralélam divu baltos térpos gérbtu cilveku télu
Skietami bezmérkigam kustibam. Viena ekrana Baltie brauc caurspidiga stikla lifta,
kas lidz ar to Jauj redzét garam slido$o stavu monotono bezgalibu. Otra ekrana tie
pasi Baltie klist pa migla titu darzu. Fona skan tada ka radiopasaka, un uz pretéjas
sienas diapozitivu aparéts “Etide” nemainigi projicé vienu un to pasu diapozitivu, kur

savukart Baltie redzami, rokoties pa jélam zivim (izstades atklasana tas patie$am tur
bija - naturala veida izbértas uz gridas).

Sis darbs nav nedz par pagatni nedz nakotni. Tas ignoré laikmetigajai makslai tik

raksturigo popularitati “kaut ko” kritizét. Tam nav ne sakuma, ne beigu. To var



skatities no jebkuras vietas, un jebkura bridi var partraukt skati$anos. Nekas batisks
no ta nemainisies. Nav nekadu metaforu logiskas attistibas. Péksni tas var nozimét
loti daudz ko, bet jau nakamaja mirkli neizteikt absoliti neko. Sis darbs zinama méra
Ir atputas stiritis, kur patverties no musdienu maksla klatesosas, nogurdino$as
antijaukuma, antimilestibas retorikas un atsvesinatibas. No otras puses, Baltie ir
maksliniecu iedomu téli, kas jutas ne mazak atsves$inati no apkartéjas pasaules un
kas vairak “péta” laika dimensijas neka parvietojas telpa. Tos var sastapt biblioteka,
Skirstot biezus séjumus, kuros stastits par raganam, vai ziedo$a puku darza,
sarunajoties ar, pieméram, Skaisto Muitnieci caurspidiga kiveré. Baltie atrodas
nemitiga absurda kustiba bez steigas un bez mérka, radot haosu.

Da girl is rocking!

Igaunu makslas zinatnieks, kurators un kritikis Hanno Soanss $aja nodala raksta
“Skaidras lietas, anomalas kategorijas” jau nedaudz pievérsisies igaunu makslinieka
Kiwas darbam Da girl is rocking! (“Meitene dejo!”). Tas iznak labs ievads (skat.
30.Ipp.), tapéc neatkartosos. Sis darbs reflekté sabiedriba pastavosas stereotipiem

parsatinatas veértibu un domasanas sistémas. Ka rakstija kulturologs Kaspars Vanags:
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“ligsto3a depresija var sabojat redzes optiku, liekot skatienam pamanit samaitatibu
pat tur, kur var atrast vienigi pretéjo. To izstadé prasmigi ilustré igaunu makslinieks
Kiwa un vipa videokameras fiksétais meiténs, kurs, starp citu, tagad esot navigi
apvainojies un vairak ar Kiwu nerunasot.Tiesi tapéc es iesakuma minéju to
bérniSkigas metafizikas pilno piramidas celtniecibas ieceri. Kaut ka tatu no tas cilpas
ara ir jatiek."™

Pat nemot véra to, ka Kiwa visai bieZi savos darbos (performancés, akcijas u.c.)
izmantojis provokaciju un Soku ka apzinatu stratégiju, es tomér domaju, ka $is darbs
vairak spéléjas ar abiem neka patie$am centas konfrontét skatitaju ar ne?élibas pilno
bérnu pornografijas problematiku. Tomér, no otras puses, tiem, kas nezina darba
veidoSanas apstak|us, zinama méra varbit ir tiesibas uz tradicionalo vértéjumu: cik
$ausmigi! Vai tieSam neka cita vairs nav, par ko runat! Cik ciniski! Un Saja darba
ieprogrammetais jatigums, kas automatiski paredz Joti personigu (un ne jau uz
socialo tematiku vérstu!) asocidciju izraiso$as nekomfortablas izjutas, daléji darbam
(un ari autoram) liek nonakt pretruna pasam ar sevi, jo tas nav godigi pret vienkarsu
izstades apmeklétaju. Tade| lai runa skatitaju ($aja gadijuma Zurnalistu un
profesionalu makslas zinatnieku) viedokli, kas paradijas vietéja presé péc izstades
atklasanas:



20

“lgauna Kivas videoprojekts piedava noskatities, ka maza meitene kameras prieksa

méta dupsi, télojot pornozvaigzni.”'

"Da girl is rocking ari izmanto bérnu, bet, $kiet, §i ideja ir ciniska - starp citu, vieniga
§aja izstade. Nav nekada liela maka ieslégt kasesu magi, videokameru un
demagogiski interpretét bérna psihologiju un fiziologiju. Vienkarsi stulbi, ka masdienu
makslas praksé - tas tiek lietots. Cerams, ka ta, un $is video ir tads passaprotams

atavisms.”

“... visi izstadé skatamie darbi saistami ar jaunajam digitalajam tehnikam raksturigo
cilpveidigo atkartosanos. Lieliska Sis domas ilustracija ir izstadé redzama igaunu
makslinieka un DJ videolente ar nosaukumu “Da Girl is Rocking”. Taja aplikojama
visai skaudra interpretacija par parsteidzoSu bérna reakciju pret kameras klatesamibu
telpa... maksliniekam izdevies panakt filmétas meitenes uzvedibas asociativu saistibu
ar pornografiju. Sis darbs ir neZéligs ar savu neparprotamo interpretaciju. Lai gan
makslinieks nav devis tieSas norades minétajam apgalvojumam, vin$ liek domat par

$adas ievirzes filmu pieejamibas ipatsvaru visu vecumu auditorijam.””

Video

Atskatoties vésture, var apgalvot, ka videomaksla nekad nav bijusi ipasi populara. Ka
viena no minimalisma un konceptualisma atvasém starp performancu, body art, un
land art agrinajam izpausmém 70. gados ta vel joprojam atrodas kaut kur "pa vidu".
Sodien - kaut kur pa vidu tikla makslai, kino, reklamas klipu estétikai, multimedialam
instalacijam, interaktivai makslai, digitalo tehnologiju stimulétai musdieniga
dokumentala kino popularitatei un klubu kultiras vides vizualajiem noforméjumiem.
Kino |audis par filmu debijam, kas vairak atgadina videomakslu neka kinematografu,
vilusies sarauc pieri: apnikusi tie “projekti”! Apmeklétaji izstadés, kuras galvenokart
veidotas no videodarbiem, dalas divas grupas: tie, kas garlaikoti klist gar ekraniem
un cieSot no nepacietibas, nespéj noskatities ne 20, ne piecu mind$u garus video,
(ipasi, ja tajos nav siZetiskas attistibas dinamikas un kaut ka Sokéjosa). Otrie, kurus
varétu saukt par profesionaliem, vairak pievérs uzmanibu darbu scenogréfijai neka
saturam un nereti ari ir viluSies, ka nekas labaks par jau gadu desmitiem
lzmantotajiem televizoriem uz podestiem un vienkar&am videoprojekcijam vél nav
izdométs. Bet makslinieki neatlaidigi turpina ekspluatét $o mediju. Arpus katra dzili
subjektivas motivacijas un milestibas pret to, ir pamats runat ari par kadu visparéju



video kvalitati — spéju adekvati strukturét saturu un formu atbilstosi gadsimtu mijas

laika garam. (Neaizmirsisim, ka $im medijam ir ari zinams partizana statuss.)

Jaunako latvie$u makslinieku izmantoto mediju aprité video pédéjo sesu gadu laika
ienem pavisam stabilu vietu, zindma méra pat kjistot par tadu ka kulta mediju. Kop$
90. gadu otras puses, kad Latvijas Makslas akadémijas Vizualas komunikacijas
nodalas studentiem tapa pieejama pirma DV tehnika, paradijas vairaki jaunie
makslinieki, kas saka praksé pétit DV piedavatas jaunas iespéjas kustigu attélu
generésana. Neviens no viniem, $kiet, ipaSi necentas vispirms izjaukt vai “traucét” $o
mediju, kas ir visai bieZa paradiba (ne tikai laikmetigas makslas praksé), kad
makslinieki, kas sev ka jaunus medijus atklajusi televiziju un video, vispirms censas
tos zinama méra dekonstruét. Tomér tika “iztraucéts” konteksts, kada vietéja méroga

bija ierasts uztvert un analizét videomakslu.

Ka viens no spilgtakajiem piemériem $aja konteksta jamin grupa F5 (Famous Five),
kas sastav no visai at$kirigiem maksliniekiem (Ervins Broks, Martin$ Ratniks un leva
Rubeze, (sakotnéji ari Liga Marcinkevia un Renars Kramins)), ka to var redzét
kataloga nakamaja dala rewind, kur publicéti makslinieku vizualie dosjé. Tomeér vinu

ka grupas F5 veidotajiem kopdarbiem piemit noteiktas atpazistamibas koeficients,
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kas vispirms jau raksturo klubu kultiras vides vidZeju estétikai tuva no message
dinamikas un sintétiskas datoranimacijas kvalitadu sintézi. (Martin$ Ratniks, leva
Rubeze un Ervins Broks pazistami ari ka vidZeji, kas regulari sadarbojas ar didZejiem
klubu kultiras vide.)

Asins pirts

“Cilpa” izstaditais grupas F5 darbs Bloody TV 2 ir datoranimacija, kas veidota
datorprogramma Morph, apstradajot fotografijas — makslinieku portretus, kuri “péc
vienas 3nites” sagérbti, sakemmeti un nokrasoti 14, lai lidzinatos kartibu, precizitati
un korektumu izstarojo$am TV zinu diktoram, ka ari izmantojot datorprogrammas
Flash un Photoshop. Bloody TV 2 ir variacija par §i darba originalversiju, kas bija
ieklauta Open organizétaja projekta "Slaidlugas”, kuras laika no 2000.gada februara
lidz aprilim tika parraiditas LNT reklamas pauzés. Ka rakstija makslas zinatniece Mara
Traumane: “F5 datoraniméacija Bloody TV ir tie§a norade uz vardarbibas ipatsvaru
mediju zinds un “viltus naves” kultu gadsimta beigu izklaidé. Darbiba "cinas lauka”,

kas veidojas starp masu mediju zinam un informécijas patérétaju.”"



Bloody TV 2 tika veidota ka interaktiva videoprojekcija, kura uz muzeja sienas
projicétais attéls kalpoja par “TV ekranu”, bet izstades apmeklétajs lidz ar to kluva
par “TV skatitaju”. Ar ipa$i sagatavotas (ieprogrammétas) televizora pults - ierota
palidzibu TV skatitajam bija iespéja “mainit programmas” - $aja gadijuma projekcija
redzamos diktorus noSaujot. Tomér ik pa bridim, ieprieks pilnigi neparedzami, TV
skatitajs péksni zaudéja kontroli par ekrana redzamo saturu, jo pults vairs neklausija
vina rokai, Tad savukart varas lomas tika mainitas un diktors pék$ni saka Saut uz
skatitaju: projekcija bija redzams vien milzigs uz skatitaju vérsts pistoles stobrs un
diktora nirdzigais vieplis. Fona, ignoréjot istu Savienu trokSnus, apatiska miera

skanéja E. Darzina "Melanholiskais valsis”.

Tas daudzos izraisija Soku: “.. vairakas videoprojekcijas demonstré noZélojamu étikas
trikumu. Ir diezgan $ausmino$i, ka izstaZu zalé Martin$ Ratniks, leva Rubeze un
Ervins Broks iesaista skatitajus milziga datorspélé "Bloody TV", kuras galarezultata uz
ekrana tiek noSauts TV diktors.”™ Lidz ar to tikai vélreiz tiek apliecinata masu mediju
manipulacijas izraisita neatgriezeniska masu informacijas patérétaja domasanas
deformacija. Savadi, ka $o rindu autorei nelikas Sausmino$i tas, ka diktors Sava uz
vinu. Acimredzot ieaudzinata pietate pret TV diktoru nozimé daudz vairak par

personigas gara dzives apdraudéto eksistenci.

Neparprotama kritika, ar kuru $is darbs véras pret spekiem, kas ietekmé un nosaka
masu ikdienas informacijas vidi, darba isa apraksta nobeiguma liek citét Brisu Mau,
kur$ TV industriju kritize ne mazak tiesi: “Televizija pircéjiem piegada sivénus. Ta
reklamas devéjiem piegada auditoriju. Ta paveic to pasu, ko marketings, vieniga
atskiriba, ka ta dara to ar gaismas atrumu. Tagad lidz ar digitalo konvergenci més
driz ieklusim piecsimt kanalu universa. Piecsimt iepirk$anas kanali: pasivitate, kas
nomaskéjusies ka interaktivitate,"™

Nabaga Rungas cilvéks - sapists lidz nepazisanai!

Ne mazak uz socialo kritiku virzits darbs ir Féliksa Zidera “PR, S.L.N. (sapists lidz
nepazisanai), divkar$i”. Uz diviem televizora ekraniem ar precizi izméritu laika
intervalu (péc principa - kad viens beidzas, otrs sakas un lidz ar to turpinas bez
partraukuma) attélots viens un tas pats Betmens, kas, sakapinata iek$éja
pardzivojuma triekts, metas péc iespéjas destruktivak sagraut no balta kartona
uzblvétu pieaugusa cilvéka mérogam atbilstodu pieminekli - alfabéta burtus “P” un
"R, sitot tos ar beisbola niiju. So vandalisma aktu pavada videodarba siZeta
dinamikai atbilsto$s, skatitaja emocijas uzjundijoss skandarbs.



“lzstade dominé problému maksla, apnémibas pilna sagraut jebkurus public relations
pilarus, uz kuriem balstas “lidz nepaziSanai sap..as” pasaules téls. Féliksa Zidera
videoinstalacija gan to dara pats satans, lidz ar to noradot, ka makslai te ir tikai
vienmeér un visur klateso$o mediju parstavja statuss, kam gribot negribot nakas visu
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$o nekitro padari$anu nodot atklatibai,”"'- ta par $o darbu recenzija izteicas Kaspars
Vanags. "PR, S.L.N., divkar$i” saméra naiva forma atspogulo pret agresivu
manipulaciju vérstu agresivu saturu - sianu, izjauk$anu, sagrausanu, kliegSanu. Bez
loti burtiskas norades uz PR kritiku darbs ari labsirdigi iromzé vél kada limeni, proti,
Betmens, kas tik daudziem izstadé “Cilpa” nezin kapéc (tomér zimigi) asociéjies ar
satanu, latviski faktiski batu tulkojams ka Rungas cilvéks (no anglu valodas varda bat
- runga un man - cilvéks), lidz ar to vél viena limeni it ka nojaucot pat tik spécigu
PR uzbiivéto mediju télu, kads ir ASV 20.gadsimta urbanas folkloras varonis
Betmens: “VideosiZets ir veidots, palaujoties uz kultiras kodu atpazistamibu, tacu
taja ir izmantots ari jau visai klasisks modernas makslas panémiens - situacijas
absurdums, masu kultiras télam, komiksu varonim un filmu zvaigznei cinoties ar

public-relations.”™

Si darba ierosinata problematika par cilvéka piesarnoto priek$statu arsenalu, varas
manipulaciju ar informaciju sabiedriska telpa liek aizdomaties ari par sabiedriskas

telpas (kaut ari informacijas zina ekologiski netiras) ka tadas globalo saruk$anu.
Video, tikla makslinieks un pédeéja laika ari aktivs interneta vides ka sabiedriskas
telpas aizstavis Pols Garrins intervija Zurnalistam Tilmanam Baumgartelam saka: “Es
uzldkoju internetu ka sabiedrisko telpu - lidzigi ielam. ASV tagad tiek privatizéts
arvien lielaks daudzums ielu. Ja iziet uz ielas, ko kads nopircis, vai iepirk$anas centra
vai pat pilsétas socialo dzivokju kvartala, jasaskaras ar privato ipaSumu, un cilvékam
vairs pat nav vina konstitiicijas sargato tiesibu brivi izteikt savu viedokli. Jo vairak
vietu tiek privatizétas, jo mazak kjast sabiedrisko vietu, kuras varétu teikt, ko grib.."”
Sada konteksta patie§am $kiet, ka uz destrukciju vérstas atbrivoSanas stratégijas ir
vienigais adekvatais solis Sis problémas risinasana. Ka teicis kads cits tikla un grafiti
makslinieks Hiss Bantings: “Ar to, ka iziet uz ielas un tur kaut ko publiski dara, $o0

telpu atkal pa mazam gabalinam atkaro atpakal."”

We don’t need no heroes!

Ligas Marcinkevi¢as videodarba nosaukums gan skan pavisam citadak - "Sapnu

varonis”, tomér tas neizbégami liek domat par gluZi pretéjo: nevis par varoniem, bet
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gan par peléko ikdienas masu, nevis par sapniem, bet gan par bezmiega murgos

pavaditam naktim.

Viena no divu televizoru ekraniem bija iespéja izsekot intervijam ar pamatskolas
vecuma jaunieSiem, kas atbildéja uz jautajumu “Kas tu vélies bat, kad izaugsi liels?”,
PusaudZu atbildes bija visdaZadakas: no popmuzikas elkiem, hokeja paraugpiemériem
lidz pat tineidZzeru maksimalistiskajai paSapzinai raksturigajai nostajai. “Es nevélos
lidzinaties nevienam. Gribu bat es pati/pats.” Pa vidu $im divam izteikti
dominéjosajam tendencém lidzinaties masu kultiras raditajiem istajiem varoniem
(real heroes) varéja atrast gluZi novecojusas, bérniskigas neapdomibas pilnus
“kompleksus™: “Es? Es vélos bat putnins tur debesis!” Bet tas, jaatzimé uzreiz, bija
tikai viens precedents.

Otra televizora ekrana bija redzams process, ka iespéjams sasniegt $os mérkus,
pieméram, skolas fizkultiras zalé, nodarbojoties ar sportu.

Motivacijas, kas jaunieiem liek véléties lidzinaties, pieméram, mega popzvaigznei
Britnijai Spirsai vai kadam izcilam sportistam, galvenokart aprobeZojas ar $adu
tekstu: jo vini ir slaveni, skaisti, veiksmigi u.tml. Isak sakot: més visi vélamies bit

laimigi! Tikai... tikai masu priek$stati par laimi tiek pilniba bavéti no masu mediju
kultivétajiem pareizas dzives modeliem, ko masveida ikdiena sanemam pa TV, radio
kanaliem un no preses. Tik tie$a un naiva veida (bérnam uzdots jautdjums, kam seko
atbilde) nav pierasts problematizét par masu mediju raZotajiem dzives modeliem.
“Sapnu varona” caurspidigajam saturam nepiemit kddas sabiedribas vado$o
intelektuaju nopietnas polemikas izraisita plaga sabiedriska rezonanse vai Sokéjosas
laikmetigas makslas slava un vara. Tie ir realas provinces lauku skolas bérnu reali
sapni, kas stav arpus “lielajam interesém”, tapat ka jebkura vienkara cilvéka reala
dzive, vélams, lai notiek arpus tam. Bet patiesiba ka vieni, ta otri neizbégami ir

apdraudéti. (Un ne jau de| pieaugosas globalizacijas, bet gan dé| pieaugo$as
nekritiskas attieksmes pret to.)

Epidémija

Daces Dzerinas videodarbs “Epidemija” rada noteiktu atmosféru telpa un laika, kur
nozime ir ne tikai pasa darba izmantotajai vienotajai stilistikai, bet ari tam, cik érti jus
varat iekartoties, to skatoties, vai ari tam, pieméram, kada krasa ir sienas un cik
ambienta ir skanas (Braiens ino) kvalitate. Balta gérbti skaisti jauni cilveki laiski un
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ko tie apzime, proti — milestibu. Tie melo! Ta vieta, lai rinki apkart runatu par
milestibu, maksliniece piemekléjusi tadu darba izteiksmes formu, kas, gluZi burtiski,
gandriz vai agresivi uzbrikot, nemitigi atkarto: “Es tevi milu. Es tevi milu, Es tevi
milu.” Tas vairak izskan nevis ka milestibas apliecinajums, ko $aja gadijuma
iespéjams sanemt no skaistas blondines un pareizi veidota seksapila jaunekla

w11

(“bezpersoniskumu rosinoSie popkultaras elki*"'), bet gan ka pa$a uzdots jautajums,
kas paliek bez atbildes. Saja realisma slépjas kaut kas ti§i samakslots. Aiz “istas”

arienes, Skiet, nav neka "isti” iek$éja.

Ir vél ari citas versija par o darbu, kas tik personigas alkas necensas visur saskatit
cinismu un ironiju: “Sis ir pozitivo programmu laikmets, un to ievérojusi ari izstade,
pie ieejas uzstadot neparprotamu piederibas zimi $ai stratégijai - llvas Klavinas
instalaciju / love you.”” Vai ari: “Vienlidz sterila, skaisto komercreklamu stilistiku
izmantojo$a bija ari |.Klavinas dubulta videoprojekcija uz izstades zales durvim. Seit
kristigas “levas un Adama” ikonografijas izmantosanai tika pieskirta ne vien
romantiska kauna (tomér ne noZélas), bet ari izstadi simboliski ievado$a, jauno

makslinieku attieksmi kopuma raksturojosa poétiska / Jove you noskana, "

Lai vai ka, Sis darbs parliecinosi tematizé misdienu atsveSinatibu no dabiskam,

tieSam un tiesi uztveramam lietam ka zinama meéra jau vésturisku 90. gadu
domasanas kvalitati,

Karma

Renara Krimina videodarba “Karma" - pie ta likumsakarigi esmu nonakusi nobeiguma
- struktdra ir Joti vienkar$a un minimala. Filmu pavada viena un ta pati izjita un
noskana. Nekas neattistas. Ja Jus uz bridi aizietu, un tad atgrieztos, neko batisku
nebiitu zaudéjusi: ekrana redzamais meza primats turpat vien bas - énaina eglu meZa
brik§nos, smagi elpodams un lauzdams zarus, brienot kada vien vipam zinama
virziena. Primats, kas vairak atgadina mérkaki neka cilvéku, filméts no aizmugures,

lidz ar to nostadot skatitaju it ka izsekotaja pozicija, kas “caur krimiem un eglu
zariem” klusiba véro, kur primats iet,

Jau darba nosaukums $aja gadijuma neparprotami norada, ka runa ir par liktena
neparedzamo, mums nolemto loku bezgalibu. Ta teikt, jo vairak dzive ir problému, ar
kuram spéj tikt gala vai kuras var novérst, jo lielakas izredzes pardzimt kada augstaka
karta. Tani pa$a laika “karma” ir pietiekami pladu sakralu un dzili personisku



priek§statu un pardzivojumu slodzi neso$s jédziens, kas nepaklaujas kadai visparigai
interpretacijas formulai, kur nu vél makslas konteksta.

Sis darbs izmanto (nebiitu svarigi - apzinati vai neapzinati) vairakas nozimigas aktualo
laiku un masdienu makslu raksturojo$as kvalitates, kuru attistiba mekléjama jau
gadsimta sakuma kultiras paradibas un modernas makslas vésturé. Uz divam no tam
gribétu ipasi vérst lasitaja uzmanibu.

Ka jau $i darba apraksta sakuma minéju, nav batiski, kura bridi jos saktu skatities
videodarbu “Karma”. Lidz ar to Sis apstaklis vairak neka citos izstadé redzamajos
videodarbos liek aizdomaties par filmai ka tadai raksturigo “ilgsto$as tagadnes”
fenomenu, kas saistijis gan maksliniekus, gan kultiras pétniekus. Pols Virilio raksta
par medijiem raksturigo "tagadnes nogalina$anu ar laika palidzibu” vai skatitaja
poziciju kura “Sibrifa pieredze nomaina patieso pieredzi.”" Makslinieks, kas pats
iemiesojies primata téla, it ka klust par idealu "performeri”, jo vispirms “uzstajas”
pats sev, tadéjadi vispirms atverot mentalo telpu, un tikai péc tam taja aicina
plasaku auditoriju. (To padu var attiecinat ari uz iepriekSaplikoto Féliksa Zidera darbu
“PR, S.L.N., divkarsi”.)

Otra kvalitate, ka to nosaucis jau vairrakkart citétais Metji Kolingss, ir - “nekam nav
nozimes”. Viena no saviem ironiskajiem apceréjumiem par moderno makslu vin$ 3ai
kvalitatei pat veltijis veselu nodalu. Vin$ raksta: * “Nekas™ kéa princips modernaja
maksla vispirms paradijas vienlaicigi ar tiro abstrakciju, kas bija talit péc 1910. gada,
ipasi krievu makslinieka Kazimira Malevi¢a darbos. Kop$ ta laika prombatne
(absence) ir bijusi konstanti klateso$a modernaja maksla un més esam bijusi
aculiecinieki nemainigai radikalu tukSumu, “neka” un "neesosa” plusmai. Tie
neatstajas, un kadreiz tiesi Sis kvalitates kjuva par noteicoSo modernas makslas
nepopularitates iemeslu. Protams, nav neviena iemesla, kapéc modernajai makslai
biitu jabat popularai. Pietiekami daudz citu lietu jau ir popularas. Kapéc gan nelaut
popularitatei $ad un tad atvilkt elpu?™”
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' Collings M. This is Modern Art. - London, 1999. - P.94,

*Turpat - P.93.

" “Lietas” - laikmetigas makslas izstade, ko organizéja kuratore Méara Traumane 2000.gada
galerija "NOASS". Taja piedalijas ne tikai jaunie latvieSu makslinieki, bet ari didZeji, dzejnieki un
citu rado$o alternativo projektu parstavii.

* Artists - no anglu artist - makslinieks. 90. gadu nogalé ipai jaunakas paaudzes makslinieku
profesionalaja slenga iegajies apziméjums ar ironisku, zobgaligu un nereti ari negativu pieskanu.
* Collings M. This is Modern Art. - P.244,

* Open - makslas birojs, ko vada kulturologs Kaspars Vanags. Open kop$§ 90. gadu vidus
nodarbojas ar dazada méroga un profila kultdras projektiem, kas vérsti pret masu patérétaju
kultiiras masu mediju ralotas informécijas negacijam. http:open.x-i.net

" Orbita - vairaku jaunu krievu dzejnieku grupa, kas, eksperimentéjot ar runéto tekstu, cendas
integrét dzeju misdienu kultdras neviennozimigaja ainava, izmantojot gan laikmetigo miziku,
gan attélu (video, slaidus, fotografiju).

" e-lab - elektroniskas makslas un mediju laboratorija. http://re-lab.net

" Jauno mediju kultiras centrs “RIXC" - 2000.gada dibinata sabiedriska organizacija, kas
nodarbojas ar jauniesu subkultiiru, jauno mediju un daZadu citu inovativu radosu projektu
istenoSanu un atbalstu Riga un Baltijas un Ziemelvalstu regiona.
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