30

FHT/TRF I/ETAS, INTUIILF IdTETTHIHF

HIVVT STN5F

Jis drosi vien veidojat cilpas, kad savienojat audioieraksta lenti savam jaunakajam
videoprojektam. Jus noteikti veidojat cilpas, ierakstot no tas izstadei paredzéto
kopiju. Garumam te patiesiba nav nozimes - kad jusu izstades projekts ir ierakstits
VHS formata, jums nakas to radit cilpveidigi. Videoprojektam jabit gatavam jebkura
nejau$a mirkli, kad apmeklétajs sak to skatities. Sis apstaklis noteikti ir iespaidojis
veidu, ka stasti tiek stastiti videomaksla.

Ir jabat noteiktam bridim un attiecigam jégpilnam kontekstam, saistitam ar cilpas téla
ienaksanu makslas veéstures diskursa. Sagatavojot $o eseju, es tadéjadi pievérsos
atkartojuma teorétiskajai bazei saistiba ar agrino minimalismu. Es mekléju tekstu, kas
aplikotu minimalismu pretstata ierastajam makslinieka abstrakto Zestu ka dvéseles
un gara izpausmju tulkojumam. Ka vini bija ieceréjusi izmantot strukturalus
atkartojumus, lai izvairitos no klasiskas kompozicijas hierarhiska rakstura? Méginot
pastastit un teorétiski ieramét daZus stastus par makslas darbiem, es pievérsos
Rozalindas Krausas apcerei “Stasti par moderno télniecibu”.

“Cilpa” ir Lena Laija 1963. gada veidota abstrakta skulptira - aplis, kas sastav no
seSus metrus garas slipéta térauda lentes, nostiprindtas uz magnetizéta pamata.
Elektrizétie magnéti novelk térauda cilpu leja un tad pék3$ni palaiZ to vala, ta atliecas

uz augsu, parsteidzot skatitajus ar atspulgiem un savadam muzikalam skanam.
Daireiz, kad ta sasniedz vislielako augstumu, ta saskaras ar piekartu lodi, kas rada
negaiditu toni. Sis objekts, kura izmeri parsniedz cilvéciskos mérogus, iemieso
zinamus draudus, kas tradicionali tiek saistiti ar tehnologiju - “un ta tas dejo
atbilstosi savas uzbives divaini vibréjo$ajai kompozicijai®'. Saja gadijuma - isi pirms
minimalisma perioda - cilpa joprojam ir telpiska metafora, kas izteic attiecibas starp
cilvéciskajiem un tehnologiskajiem faktoriem.

Cilpa var tikt atveidota ka neitrala attéloganas struktira, ka noteikta veida mehanika,
kas ir masdienu makslas darbu pamata, bet tas mums raditu parak pliekanu ainu.
Daudz noderigaks noteikti batu méginajums apzinat cilpas jédzienu audiovizualas
kultdras konteksta. Vispirms mums ir japamana cilpas sev apkart. Precizi definétu
identitasu izzu$ana ritma un tehno kermena pulsaciju sniegtaja bauda Skiet tik
dabiska didZeju kultiras konteksta - abas ir balstitas cilpveidigas struktiras.
Elektroniska mazika iepin no daZadiem avotiem aizgatus fragmentus skanas auduma,
kas teorétiski var tikt turpinats maZigi. Més vairs nepievérSam ipasu uzmanibu
cilpveida struktaram mazika, jo tas Jau diezgan sen ir kjuvusas par visai parastu lietu.
Kaut ari cilpa ka atveidosanas struktaras pamats videoprojektos ir neizbégama, més
visbiezak nepamanam ari to. Més bieZi skatamies uz cilpu ta, it ka ta butu kaut kas



caurspidigs. Tomér es to uzskatu par masdienu kultiras paradigmu. Mani centieni §i
teksta tap$ana balstas uz ticibu, ka cilpa ir atslégas vards, ar ko definét mirkli tiesi
Seit un tiesi tagad.

“Uzspélésim?” ir mizika Rauno Remmes darbs - rets piemérs masdienu Igaunijas
maksla, kas interpreté tehnologijas témas saikni ar véstijumu. 1992. gada rudeni, kad
Rauno Remme saka izmantot datorus, vin§ nokopéja sev daudz vecu datorspéju no
Igaunijas Komponistu savienibas. Sis spéles bija patieSam vecas, jo pat 286. dators’
bija tam parak atrs - viss notika, pirms jis paspéjat pieskarties kaut vienam
taustinam. Ka atriebibas aktu vin$ izveidoja vél vienu spéli BASIC programmatiras
valoda - ta nedeva vispar nekadu iespéju. Spéle, kas tika eksponéta 1995. gada
Sorosa Musdienu makslas centra gadskartéja izstadé Biotopia, palika nemainiga.
DaZas sekundes péc spéles sakuma skatitaja acu priek$a nozibéja kads savads
grafiks un sekoja zinojums: “Spéle beigusies. Atlikums - 0 dzivibas.”* Bez manigo
tehnologiju apspéles Sis darbs izvirzija vairakus butiskus jautajumus: ka apieties ar
mehanikas cilpveidigo télu, ja tas vienmér nesaistas ar sareZgito realitati mums
apkart? Vai joprojam uzspélésim?
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Ta ka masdienu tehniskie sasniegumi jauj jebkuru digitalu attélu parvietot gaismas
atruma, mums ir jasastopas ar partapSanas efektiem, kas ietekmé reiz ierasti
uzticamos attélus. Ka iesacéjs jus varétu iztéloties pieaugo$u virtualu baznicas
kalendaru, kas visas jusu svétku dienas savirkné cilpa gada garuma. ledomajieties
Kristus upuréSanu un atdzim$anu ik péc dazam sekundém. Vai svétais kermenis nav
vienmér bijis tikai eshatologiskas paSsakroplo3anas masina, jus varétu vaicat? Bez
miglainiem apokaliptiskiem efektiem ar cilpas un pieauguma palidzibu digitalais attéls
piedava tuvplanus, paléninajumus un atkartojumus, kas darbojas ka vizuala materiala
analizes perfekti instrumenti. Antropologs Edvards T. Hols, kas ir pétijis laika izpratni
daZadas kultras, nondca pie parsteidzoSiem rezultatiem, radot vienu un to pasu
videomatenalu vieniem un tiem pasSiem cilvékiem un liekot tiem atkal un atkal atrast
taja kaut ko jaunu. Péc 10-15 noskatiSanas reizém parbaudamas personas sasniedza
tadu limeni, ka vini vairs neatrada videomateriala nekadu papildu informaciju. Skita,
ka tur vienkarsi vairs nav ko redzét. letiepigs demonstré$anas turpinajums atklaja
citus materiala slanus, kas bija Skitusi nesaturam nekadu informaciju. Pieskirot
skatiSanas procesam citu - abstraktaku niansi, cilpa paaugstinaja uztvéréju spéju
koncentréties uz detalam, saskatit semiotiskas vértibas visisakajos parejosas
realitates mirklos. Vai nu cilpa tiek izmantota "jéla”, vai “sagatavota” veida, skaidro
kategoriju robeZu nojaukSanai pirmatnéjas domasanas konteksta vai iepriek$



32

nepamanitu zinatnisku noskirumu skaidrakai izcelSanai, cilpa ka vizualas gramatikas
struktara tiecas atsvesinat izmantoto materialu. Cilpa ir izmainijusi dokumentala

empirisma ticamibas kategorijas.

1997. gada rudeni kopa ar Kiwu, jaunu igaunu mékslinieku un didZeju, més filméjam
ainas videoprojektam “Kustibas mits |, brali Grimmi”. Mums bija vajadzigi bérni, kas

sarunatos pa telefonu, un ta més iestudéjam veselu ainu. Bérni mas krietni nomocija:

ta vieta, lai sadarbotos, vini uzstadija savas prasibas, veidoja pa$i savu izradi, atklati
flirtéjot ar kameru. Kada 7-8 gadus veca meitene batiba saka télot pornozvaigzni.
Vinas priekSnesums sastavéja no uzsvértam gurnu kustibam, pavedinosi flirtéjosiem
skatieniem, kulminéjot izgérbSanas aina. Vina tilit saka savu “programmu”, tiklidz
pamanija, ka kamera ir ieslégta. lerakstitais materials bija misu mérkim pilnigi
nederigs. Tikai 1998. gada Kiwa atgriezas pie §i materiala, izveidojot darbu “Meitene
dejo”, kas bija apskatams izstadé “Cilpa”. Vin$ izmantoja tikai apméram 40 sekundes
no originala ieraksta un izveidoja videodarbu 2 stundu un 10 mina$u garuma..
lzmantojot gan audio, gan video “cilpas” un manipuléjot ar kustiga téla sakotnéjo
atrumu, vin$ lika mazajai meitenei dejot péc pasa veidotas mizikas. Stastot par &
darba veésturi, kas batiba ir visai mazsvariga pa$a darba uztverei, es vélos uzsvert
cilpas panémiena spéju atsvesinat pirmreizéjo pieredzi, koncentréties uz detajam,

mainit atseviska meérogus. Seit, videomateriala, meitenes kermenis zaudéja kontaktu

ar ainas konkréto vidi. Te vairs nav kauzalas saiknes ar pornografisko momentu: nunc
stans.

Cilpa tiecas ieviest izmantotaja videomateriala tagadnes ilgstoso laiku. Ta ir ipass
atkartoSanas gadijums, identisku impulsu atkarto§ana. Bez tam raidit vienadas
kairinajuma devas, piedavajot to pasu jutekliskas uztveres materialu identiskas
mérvienibas un nebeidzamas sérijas, bitiba nozimeé radit pulkstenmehanismu, kas

sak skaitit laiku. Mums ari nebatu jaaizmirst cilpveida sistémai raksturigais
kumulativais efekts.

Marko Laimre izveidoja darbu “Sarkana bulta” Sorosa centra tematiskajai izstadei
“lgaunija ka zime" 1995, gada. 19, gadsimta rokas dzirnavas, ko makslinieks
lzmantoja sava darba, zemnieki patiesi lietoja miltu samal$anai majas apstaklos. Tas
bija smags fizisks darbs, kas bija javeic regulari, lai tiktu pie nakamas maizes
porcijas, - $im nolokam pat tika sacerétas ipasas tautasdziesmas. Ka bérniem
domata etnografijas izstade skatitajs tika iedroSinats griezt akmeni no kreisas uz labo
pusi, lai tas atskanotu maziku - lgaunijas nacionalo himnu.' Apslépti saistot $0
arhaisko koka un akmens ierici ar vinila plasu atskanotaju un skajruniem, Marko



Laimrem izdevas apvienot kultiras produkta (fakta) radi$anu ar fizisku piepili, kas
atSkiras no vairakuma Sobrid ierastajam cilpveidigajam struktaram.

Ka més iztulkojam atkartoSanu, ka més “lasam” cilpu? Salidzinot videodarbu cilpveida
télainibu ar citiem, kuros cilpas vieta ir fiziski istenots atkartojums, mums ir iespéja
izdarit secinajumus par o divu véstijuma struktiru ietekmi, kas ir tik plasi
izmantotas maksla kop$ seSdesmitajiem gadiem. Man nak prata cita saisto$a norade
no gramatas “Stasti par moderno télniecibu™: 1969. gada Ri¢ards Serra izveidoja
darbu “Roka, kas ker svinu”, tris mind$u garu filmu, kura balstas uz atkartojumiem un
kura tikpat ka nekas nenotiek. Roka cen3as nokert krito$as metala joslas, da¥reiz tas
notver un aptur uz mirkli, lai ndkamaja mirkli Jautu tam turpinat kritienu. “Viens no $is
filmas parsteidzoSakajiem aspektiem ir tas nepartraukta uzstajiba - darot kaut ko
atkal un atkal un nedomajot par “veiksmi” ka kadu noteikta veida kulminaciju,”
secina Rozalinda Krausa.” Ta ka makslinieki, pieméram, Donalds DZads, bija
acimredzami visai nogurusi no humanitaro zinatnu modernako stravojumu vési
strukturalas metodes, kas darbojas ka pasaules jégpilnas apzina$anas pamatprincips,
viniem novietot vienkarsi “"vienu lietu péc otras” bija kompozicijas stratégija un

nenoliedzami ari “veids, ka izzinat pasauli”.
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|lzstadé Nu Neurotik Naivism 2000. gada maija, kura Kiwa piedalijas kopa ar somu
makslinieci Anneliju Nigrenu, igaunu makslinieks izstadija darbu “Nedzil$". Uz §is
videoinstalacijas liela projekcijas ekrana vispirms més pamanam puisi, kas brien
udeni. Kaut ari més redzam vinu tikai no mugurpuses, tam jabut pagam
maksliniekam. Més redzam vinu brienam upé atkal un atkal. Ving vienmér sak savu
gaitu aiz kameras un pék3ni pazid. Visi kadri ir uznemti viena un taja pasa vieta,
izmantojot to pasu kameras lenki. Batiba més skatamies saulainu ainu, nesteidzigu
iebrisanu dulkaina upe. Tomeér driz vien sak likties, ka nakamaja mirkli notiks kaut kas
neskaidrs. Bet nekas nenotiek. Skatitajs tikai gaida kadu parmainu monotonaja aina.
Jus cerat uz parmainu tapéc, ka jos neskataties cilpveidigo télu — vin reali, fiziski,
brien Gdeni atkal un atkal, it kd mekléjot jaunu izeju. Kad Jus vienlaikus ieraugat citu
attélu TV ekrana liela ekrana priek3a, jas saprotat ka nekas dramatisks nevar notikt.
Monitors rada, ka Kiwa séZ uz érta divana, diezgan dedzigi kemmé matus un skatas
TV. Tur vip$ redz pats sevi, brienot upé. Vin§ skatas video, kas tiek paraléli
demonstréts uz liela ekrana. Tas viss jau ir noticis.

Es pavéstiju to, kas man ienaca prata, cenSoties pievérst uzmanibu detalam. Intuitiva
metode nav parlieku uzticama precizitates zina, bet ta vismaz atgadina musdienu
makslas hibridos veidus, saistitus ar misu parejo$o realitati. Es bitu gribéjis kit



strukturalists tapéc vien, lai uzrakstitu $o rakstu. Strukturalistam realitate bitu
stavoklis, kas var tikt korigéts ar papildu novérojumiem un analizi. Tatu ta vietd man
hroniski trakst zinaSanu, lai ticami runétu par cilpu 14, ka to daritu strukturalists.
Tikai tagad es aptvéru, ka ir tikai divi igaunu mékslinieki didZeji - Tarvi Larmans un
atraktivais terorists Kiwa.

' Krauss R. The Passages of Modern Sculpture. - MIT Press Paperback edition, 1981. - P.220.
' izstade Biotopia (treda gadskartéjd Sorosa Musdienu makslas centra-Igaunija izstade).

‘ stade Estonia as a Sign (“Igaunija ka zime") (Ceturta gadskartéjs Sorosa Misdienu makslas
centra-Igaunija izstade).

* Krauss R. The Passages of Moder Sculpture. - P. 243



