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Adolfa Sapiro politiskais teatris: Bertolta Brehta
siresas imperijas bailes un posts”
ANITA VANAGA

1987. gada, rakstot par supergrafikam, Hardijs Ledins lietoja jédzienu "neo-
ekspresionisms”, paskaidrojot, ka tas “konceptuali sasaucas ar gadsimta pirmas
puses ekspresionismu Eiropa. Atskirigais Saja jaunaja koncepcija ir krietna deva
ironijas, melna humora, paradoksu.™

Ekspresionisma pirmais definétais vilnis sasniedz Rigu 1919. gada, kad Latviesu
Retrospektivaja makslas izstadé piedalas grupé&jums ar nosaukumu “Ekspresionisti”
un tai pat gada paradas estampu mape “Linoleumu greezumi. Kazaks, Skulme,
Strunke, Sutta, Tone, Ubans. Ekspresionisti. Svéta Jékaba kazarmés. NN 1-25".
Par mapi un Tpasi grupas nosaukumu kritisku spriedumu véstulé izsaka Jazeps
Grosvalds, kura domas latvju zéni, kas kara un socialas izcelsmes dé| palika bez
plasakas izglitibas, néma véra burtiski. Tadéjadi J. Grosvalds, paslidéjis uz varda
“ekspresionisms”, nenovértéja jauno makslinieku sociali aktivo saslégSanos ar
tobrid popularo stravojumu un sekmeéja vinu pievérsanos méreniem formalistiskiem
mekléjumiem.

20. gados ekspresionisms ka socialkritisks virziens attistijas Rigas Tautas
augstskola (1920-1934) — gan ziméSanas un gleznoSanas studija, gan dramas
ansamblT, no kura izveidojas Rigas Stradnieku teatris (1926-1934). Sava repertuara
tas ieklava vacu ekspresionistu Georga Kaizera, Ernsta Tollera un citu vacu,
latvieSu un krievu kreisi tendétu autoru darbus. Stradnieku teatri, tapat ka laikrak-
stu “Socidldemokrats” (1920-1934), kura tika publicéti dzejnieki ekspresionisti,
subsidéja socialdemokratiska stradnieku partija. Padomju perioda par So partiju




nerundja, tapat nokluséja terminu “ekspresionisms”, lai gan kreiso makslinieku
darbiba savrupinata pati par sevi ir guvusi pietiekami lielu ievéribu ka socrealisma
revolucionaras tradicijas aizsakums Latvija.

80. gadu makslas kritika (R. Umblija) supergrafikiem parmeta maskésanos, un
pasi autori par saviem ierosmes avotiem noslépumaini kluséja — socialais aktivisms
visai tie$i asociéjas ar to, ko no makslas gaidija komunistiska partija. Sodien ten-
dence distancéties no vésturiska ekspresionisma pastav arl tapéc, ka tas deva
savu artavu, lai Krem|a zvaigznes Latvija mirdzétu spoZi, un jaunajai konjunkturai
to nevajag. Kamér salidzino$a pétnieciba maksla vél kavéjas, es gribétu piedavat
tuvoties Hardija Ledina piesauktajam neoekspresionismam pa apvedcelu, kas iet
caur teatri, jo ekspresionisms ka jédzienisks un stilistisks virziens tika analizéts,
apgats un izkopts Adolfa Sapiro politiskaja teatrr.

Runajot par teatri, butu japrecizé jédziens “laikmetigais”. Izvéloties Vacijas nacis-
ma periodu, ka tas ir Bertolta Brehta (1898-1956) luga “Tresas impérijas bailes un
posts” (1985), vai Kinas kultdras revoltciju Gunara Priedes luga “Sniegotie kalni”
(1986), vai Krievijas Stalina represiju laiku Borisa Vasi|jeva stasta dramatizéjuma
“Rit bija kars” (1986, krievu trupa), rezisors Adolfs Sapiro virkné ikdienas notikumus,
nonakot pie virstémas — varas mehanisma, kas notikumus vada. Proti, pie dazadam
ideologiskam sistémam, metodém un panémieniem, kas tiek izmantoti, lai apspiestu
personibu un manipulétu ar to. Varas princips darbojas vienmeér, neatkarigi no laik-
meta un vietas. Varas fenomenam pievérsas ari Josifa Brodska luga “Demokratija’,
kas tika iestudéta krievu trupa. Luga sakotnéji tika ieceréta Lietuvai, no kurienes
ir célusies Brodska vecmamina, tacu Jaunatnes teatra literaras dalas vaditajs
Romans Timendiks, bidams Amerika, So materialu partvéra, lidz ar to teksta
Brodskis ielika Latvijas iezimes. Lugu publicéja Zurnals “Avots”. “Demokratijas”



pirmizrade notika 1991. gada 9. janvari, kad risindjas brunotas sadursmes Vilna un
art Riga atmosféra bija nokaitéta. Sabiedriba, parnemta ar realitati, izradi atstaja
bez plasakas ievéribas, turklat taja pausta skepse un ironija par demokratijas rak-
sturu un pretrunam tobrid Skita nepienemama. Tagad “Demokratiju” var novértét ka
priekslaicigu vai ari talredzigu.

Visplasako rezonansi ieguva Bertolda Brehta “Tres§as impérijas bailes un posts” -
izrade, kas tapa divu gadu garuma ka J. Vitola Latvijas Valsts konservatorijas stu-
dentu diplomdarbs. Ar Brehtu LPSR Valsts Jaunatnes teatri 1985. gada ienaca
seSdesmitajos dzimusie aktieri: Maris Andersons, Maija Apine, Romans Birmanis,
Ingrida Grass, Aida Ozolina, Elvira Rimicane, Liga Videniece, Ingina Zemzare,
Igors Ziemelis un Juris Zagars. Cetrus macibu gadus $os studentus saistija
solfjums nepienemt nekadus darba piedavajumus, ka ari A. Sapiro apnems$anas
neiesaistit vinus citos teatra uzvedumos. RezZisors gatavoja “nevis sprinterus, bet
garo distanCu skréjéjus”. Vins briedindaja ansambli, kas spéj realizét principiali
jaunu teatri.

Sapiro “Tre$o impériju” jau bija analizéjis Marijas Knébeles laboratorija: “ST ir
viena no tam retajam lugam, ar kuram var uzsakt kaut ko jaunu. Tadé|, ka ta pie-
prasa striktu poziciju. [..] Cik mulkigi ir tadi aprékini, kad studentu darbam piemeklé
kaut ko no Eiropas klasikas plus kaut ko nacionalu plus kaut ko musdienigu! [..]
labak lai ir viens darbs .. tam jabat iestudéjumam par pasu galveno.”

Brehta “Tre§as impérijas bailes un posts”, kas Latvija tika iestudéta pirmo un
vienigo reizi, par tadu art kluva. Lugu tulkoja pa$i aktieri Maija Apine un Juris
Zagars, ka ari dzejnieks Uldis Bérzins.

Tatad — Bertolts Brehts. Viens no Brehta dramaturgijas avotiem ir vacu ekspre-
sionisms (no latinu expresio — izteiksme). Aicinot uz revolucionaru jaunradi, 20. gs.




sakuma termins “ekspresionisms” izplatijas Francijas, Vacijas un Austrijas makslas
aréna. Ar to tika saistita Drézdenes apvienibas “Tilts” (“Die Brticke”) un Minhenes
“Zila jatnieka” (“Der blaue Reiter") darbiba. Ka modes terminu vai pievienoto vértibu
$o apziméjumu attiecinaja uz visnota| atSkirigam paradibam. Pirma pasaules kara
laika tas sasSaurinata modernisma paradigma nostiprinas literatara un driz péc tam
ari teatri, pateicoties jau pieminétajiem Georgam Kaizeram, Ernstam Tolleram un
citiem kreisi noskanotiem literatiem.

Ekspresionisms turpindja romantisko tradiciju, transformé&jot sapnaino naves
kultu laikmeta kataklizmas, asins, gazes un lilku smakas. Ka subjektivi ekstréms
virziens tas sava uzmanibas loka paturéja grotesku, kontrastus bez mikstinoSam
parejam, kur ipasi izcélas melnbalta grafika un kino. Tas doméaja caur materialu
un formu, domaja impulsivi un kermeniski, izmantojot saturiski nospriegotu
darbibu-zZestu—vardu, akcentétu mimiku vai maskai lidzigu grimu, pilnu balss ap-
tveri no klusuma hdz kliedzienam: Munka kliedzéju pasaule nedzird vai nevélas
dzirdét. Dramaturgija operéja ar pretrunigam, strupam replikam, publicistiskiem
parspiléjumiem, dinamisku ritmu mainu — visu to lidzek|u arsenalu, kas meérki
sasniedz zibenigi. Ekspresionistiska forma tika izmantota individuala un unikala
(dzeja un maksla), ka ari tipiska un masu pardzivojuma (dramaturgija) atklasme,
skarot to, kas atrodas socialas vai metafiziskas piramidas apaksa, nevis, teiksim,
dievus un varonus.

Brehta vélinais ekspresionisms, kas paradas 20. gadu sakuma, paturéja prata
stravojuma atradumus un vienlaikus norobezZojas no parspiléuma, iznémuma
gadijumiem, efektigas fabulas, temperamenta izvirdumiem, patétikas vai
bezceriga izmisuma. B. Brehts ironizéja par autoriem, kas pilniba nodevas sa-
vam savilnojumam. Ka raksta Bernhards Raihs, Brehts “netiecas “maksligi” izraisit



stihisku, no mirkl|a izrieto$u, Tslaicigu solidaritati ar dzivi".® Vinu intereséja precizi
fakti bez emocionalas attieksmes, jo uzskatamiba pati rada ievérojamu iedarbibu.
Brehts néma no sadzives sekluma, no elementaras sarunvalodas, kas dabiski
ienesa [1dzi individualizaciju un ar ko varéja brivi operét — izkopta literara tradicija
uzspiez savus noteikumus, kuriem atliek tikai paklauties. Ka dzeja, ta drama vins
lietoja nepareizas atskanas, jauca pantmeérus, ritmu aizguva no ielu pardevéjiem
un prieksvéléSanu demonstrantiem. No Ervina Piskatora Bertolds Brehts aiznémas
paskaidrojosu komentaru.

Stradajot ar aktieriem, Brehts prasija vienmérigu, priecigu, vieglu, tacu tehniski
precizu izpildijumu. Budams marksists, vind uzskatija, ka personazu uzvedibu
ietekmé sabiedriska iekarta, praktiskds un materialas intereses, ka uzvedibas
normas tiek uzspiestas, tacu nedrikst no acim izlaist “citu ce|u”. Patiesibu var sa-
sniegt, pateicoties “atsvesinajumam” (Entfremdung, K. Marksa termins), preparéjot
pasu paradibu, ka rezultata labi zinamais un ierastais péksni atklaj savu Sausaligo
dabu.

No Konstantina Stanislavska, ka norada Raihs?, Brehts ir macijies uzturét
ilestudéjuma poétisko sutibu un atbildibu pret sabiedribu: “Maksla nav pasmérkis,
bet nekadu mérki nevar sasniegt bez makslas”. Sekojot Stanislavskim, Brehts
uzskatija, ka vislielako iedarbibu var sasniegt ar ansambla spéli, nevis atsevisku
zvaigznu paradi, ka inscenéjuma svarigas ir lielas Iinijas un precizas detalas, kas
viena bez otras nevar eksistét.

“Tresas impérijas bailes un postu” (“Furcht und Elend des Il Reiches”, 1935—
1938) Bertolds Brehts uzrakstija, minot notikumiem uz papéziem, budams
emigracija Danija, kur stradaja radio un rakstija avizém. Vins$ izveidoja montazu
no dramatiskam scénam par nacionalsocialistisko “tautas vienotibu”. Ar “vienotibu”
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jasaprot bailes no varas, kolégiem, kaiminiem, gimenes locekliem, ka ari varas
neséju bailes no sabiedribas. Bailes sagrauj jebkuras cilvéciskas attiecibas, radot
totalo nodevibu. Darbibas vieta — Vacija, darbibas laiks — no 1933. lidz 1938. gadam.
Luga ir 24 ainas, Adolfs Sapiro izmantoja 13. Témas atklaj ainu virsraksti: “Tautas
vienotiba”, “Nodeviba”, “Krita aplis”, “Sieva Zidiete”, “Spiegs” (teatri “Spiedze”) u.c.
Fabulu seciba parada, ka soli pa solim notiek izmainas, pie kam, ka uzskatija
Brehts, “atseviSkiem notikumiem ir jabut sasaistitiem ta, lai acis kristu visi mezgli”.
Studéjot reziju, Sapiro uzskatija, ka “profesiondlismu nosaka prasme visus
dalibniekus piespiest sist viena punkta. Protams, prasme pakl|aut visu galvenajam
ir svariga. Visbiezak galvenais apliecina sevi uz citu komponentu makslinieciskas
pasSvértibas rékina un rezultatd nivelé rezisora lidzautoru Tpatnibas. Ta ir
vulgara ansambla teatra izpratne. Tada gadijuma jéga saspiezas lidz minimu-
mam, bezjédziskojas. Doma atri atklajas, un k|Uist apgratinosi no tas nemitigas
atkartosanas. Veidojas pretreakcija — atgrust visu, kas tiek uzbazigi uzstiepts. Bet cik
viegliir tad, ja uzker virpulojoSu daudzbalsigu krustoSanos. Atklat kopigu skan&jumu
dueta, kur katrs izpilda savu partiju. [..] Rezisora meistariba ir daju savienojuma.
Vinam ir japaredz, ka krustosies un sapludis skatitaju uztveré dekoracijas, balsis,
muzika, vardi, pauzes, gaismas, mizanscénas, troksni. Rezisoriskais plans — tas
Ir jauna lieluma aprékins, kas rodas, sajudzot kopa tos lielumus, ar kuriem izrade
operé.™
Kad Bertolds Brehts rakstija lugu, nacionalsocialisms tikai pienémas spéka. Kad
Adolfs Sapiro lugu iestudéja, jau bija zinams, ar ko tas beidzas, un moraliz&josie
Brehta songi, kas komenté notikumus, izradi padaritu plakanu. Songu vieta Jau-
natnes teatra muzikalas trupas vaditajs V. Laca bibliotéka samekléja trisdesmito
gadu vacu dziesmas, un kopa ar aktieriem tika izmeklétas visskaistakas melodijas.
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Skats no A. Sapiro iestudétas izrades “Tre$as impérijas bailes un posts”

“Treas impérijas” télaino karkasu veidoja nevis militarais dizains, simbolika un
esti, kas ir neparprotami un tadé| izmantojami ka laiktelpas ariskigas iezimes,
bet gan totalitarai varai Skietami pretéjs veidols. Taja ietilpa dziesmotais pacélums
un Ziperigi, gaisi jauniesi, kas nipri mina ekologiski tira transporta — velosipédu -
pedalus. Parskatami vieglu plastisko konstrukciju izdomaja scenografs Andris
Freibergs, vin$ arT kostimu makslinieks. Jauniesi ieradas uz skatuves ka komanda.




Vinus vienoja kopiga dziesma un kopigs virziens, kurp vini traucas. Skaisti, viegli,
graciozi — tu, skatitaj, gribétu bat viens no viniem.

Izrades noslépumainakie ir brizi, kad ltksmais barin§ parvér$as par apmatu
pdli, nohipnotizétu masu ar metalisku spidumu skatiena. Tas sama| ikvienu, kas
nostajas preti kopéjai virzibai. Varmaka un upuris atrodas savstarpéji mainamas
pozicijas. Vini sme| no viena un ta pasa spéka avota.

Izradé ir kada loma, ar kuru identificéjas Adolfs Sapiro, proti, ta ir sieva — Zidiete.
To spéléja Maija Apine: “Ta, ka toreiz stradaja Sapiro, Sobrid nestrada neviens
rezisors Latvija. Darbs ar vinu bija viena vieniga bauda. Stanislavska un Knébeles
atzaram vins$ pievienoja savu metodi. Viss bija par jégu. Néma gabalu péc ga-
bala. Kas ir galvenais, kas ir izejas notikums — ucxogHoe coboitne (Stanislavska
formuléjums). Grudiens, kas ietekmé visus fragmenta aiznemtos. Sievas — Zidietes
aina izejas notikums ir tas, ka pirms divam nedélam ir pienemts kads |oti radikals
l@mums par ebrejiem. Jo telefonsaruna sieva piemin divas nedélas — jus jau di-
vas nedélas nenakat... Talak darbiba. Ko grib? Kapéc? Fricis ir parvérties, vinai
ir bezgala ragti par to, kas notiek ar viru. Vina spélé nevis upuri, kas tiek izdzits,
bet gan cilvéku, kas pats aiziet no Sis liekulu pasaules, kura pat tuvakie draugi,
pat virs no tevis atsakas. Tapéc, ka valdosa ideologija tevi ir pasludinajusi par
mazvértigaku. Vina aiziet nevis tapéc, ka baidas no represijam, bet tapéc, ka vinai
tada pasaule riebjas. Protams, ir milzigs ragtums, jo vina mil savu viru, savu maju,
savu dzimteni. Sapiro teica, ka interesantakais ir UHTUMHbIE NOAPOBHOCTU, NevVis
spélét “vispar”, bet — te ir manas mammas kleita, es gribu to panemt lidzi, bet nav
vietas Eemodana. LUk, te véstules, ko vins man rakstija, es tas sadedzinu.

Aina sakas ar telefonsarunam. Man bija izdomatas visas atbildes, ko cilvéki pa
telefonu saka. Visas attiecibu biografijas. Ar telefonu vina apietas ka ar cilvéku,



attieksme jau ir, uzgrieZot numuru. Runas veido$ana |oti daudz palidzéja Licija
Baumane (bijusT Stradnieku teatra aktrise — A. V.). Ja apak$a ir cita vadlinija, cita
doma, tad runa ir monotonaka, ne tik briva, ne tik intonacijam bagata. Sapiro
vienmér iestajas par to, lai nebitu nekadu sentimentu. Pieprasija, lai krasak uz-
sver tos brizus, kad bida nost sentimentiku. Vin$ teica: Hapo wcknioyatb cest la
vie. Brehtam sievas iedomatais dialogs ar Frici pilnigi atSkiras no ta, kads notiek
ainas beigas. ledomataja saruna sieva, lai ari ar liklociem, tomér pasaka, ka vina
jutas. Istaja saruna melo abi — viss ir kartiba, es aizbraucu uz kadu laiku, tu man
atbrauksi pakal. Dialoga ir viens teikums: “Viss sakas ar objektivitati” — Sapiro tas
bija vissvarigakais teikums, ko vin$ |oti bieZi atgadinaja.”

lestudéjumaainasvienlaikus nodalijaunsavienojaVacijapopularakomercmakslas
Zanra kabaré priek§nesumi. Deju numurus iestudéja Tamara Eke. “Tre$a impérija”,
kas svarstijas jautribas un izmisuma galéjibas, radija divaini pacilajosu atmosféru.
1986. gada iestudéjums sanéma Baltijas teatra festivala Tallinad galveno balvu.
Balvu sanéma ari Andris Freibergs un Maija Apine. Tacu Austrumberlines festivala
“Internacionalie Brehta dialogi 1988" - izrades dalibniekiem nacas uzklausit
parmetumus. Preses konferencé vietéjie brehtisti iebilda pret fasisma proklamaciju,
ta izskaistinasanu. Vacu aktieriem nelava tikties ar Sapiro trupas aktieriem, kas
tika uztverti ka disidenti. Turpreti Minhené izradi uznéma ar atsaucibu. 1990. gada
izrade piedalijas starptautiskajos teatra festivalos Karakasa (Venecuéla) un Bogota
(Kolumbija). Tolaik neviens cits Latvijas teatris nevaréja lepoties ar lidzigu starp-
tautisko praksi. Celoja ari citas Adolfa Sapiro izrades, turklat reZisoru aicinaja lasit
lekcijas un veidot uzvedumus gan savienibas, gan arzemju teatros. Un tadé| tas,
ko teatrim nodarija Atmoda, joprojam nav racionali izskaidrojams.

1992. gada sievas — Zidietes loma uz éemodaniem nonaca pats Adolfs Sapiro




un vina teatris. Viss sakas ar objektivitati. Krustojoties daudzam un dazadam
interesém, teatra laivu Atmodas eiforija saka $Upot nenodarbinata aktieru dala.
Jaunatnes teatra Tpatniba bija tada, ka Seit koncentréjas travesti amplua aktrises
gados, ar kuram Sapiro nesaistija rado$as ieceres, un teatra direktors Stanislavs
Gudzuks saka vinas atbrivot no darba. Mainoties ekonomiskajam pamatam, 90.
gadu sakuma Status samazinaja visi Latvijas teatri, bet tobrid jau bija iestajusies
visparéja sociala depresija un aktieru likteni maz kuru intereséja. Jaunatnes teatris
saka pirmais. Adolfs Sapiro bija arf pirmais, kas atteicas teatri inscenét aktieru
jubileju svinibas un nejava nodarboties ar pasdarbibas reziju.

Uz Kultdras ministriju no nenodarbinatas aktieru nometnes celoja véstule, kura
tika izteikta prasiba spélét lugas bérniem (Sapiro neveidoja izrades bérniem) un
iestudéjumu méginajumos runat latvieSu valoda (Sapiro saprata latvie$u valodu,
tacu runaja krieviski), ka arf prasiba atdalities no krievu trupas.

Kop$ Atmodas sakuma aktrise Dina Kuple uzstaja, ka teatrim butu jaatbalsta
Tautas fronte. Adolfs Sapiro uzskatija, ka teatri nav vietas ne Tautas frontei, ne
ari Interfrontei, ja nu pék$ni kddam rastos péc tadas vélme. Jo briviba ir iekséja
kvalitate, ko neviens no malas nevar iedot.

Japiebilst, ka savu prasibu par ékas Lacplésa iela 37 atgisSanu KultGras minis-
trijai jau 1990. gada bija iesniegusi Latvijas baptistu draudze. Krievu trupai, kas
tur atradas, ar kultiras ministra Raimonda Paula pavéli telpas bija jaatstaj — citas
telpas ieraditas netika. Savukart €ka Lacplésa iela 25 tika nodota remontam, un
latvie$u trupai to bija jaatbrivo. A. Sapiro, kas teatri bija vadijis 30 gadus, ieteica
piedalities Kultlras ministrijas organizétaja konkursa uz rezZisora posteni teatri, kas
tiks veidots Lacplésa iela 25 péc nama remonta. Konkursa nolikuma tika definéta
prasiba parvaldit valsts valodu — “direktoriem un makslinieciskajiem vaditajiem



tresas (augstakas) pakapes Iimeni, aktieriem — otras (vidéjas) pakapes limeni.””

Teatri apraka dzivu. Sapiro aizbrauca uz Maskavu.

1999. gada Maskava tika izdota Adolfa Sapiro gramata “Kak 3akpbiBancs
3aHaBec”. Ta balstijas uz preciziem faktiem, psihologiskiem dzilurbumiem,
nacionala rakstura ipatnibam, un tas strukturalaja dramatizéjuma autors pielietoja
ekspresionisma lidzek|us. LatvieSu totalitarismam piemita Slagera seja.

Fragmentu no Sis gramatas publicéja vienigi “Rigas Balss”. LatvieSi kopigi
apvainojas, ka rezisors visu licis uz nacionalo karti. Gramatu tulkoja un izdeva
igauni. AtvérSanas svétkos 2001. gada bijusais Igaunijas kultiras ministrs Jaks
Alliks teica: “Kaut kas tamlidzigs varéja notikt ari Igaunija, tikai Igaunija nebija
Sapiro.”

Bertolda Brehta lugas “TreSas impérijas bailes un posts” iestudéjums un
gramata “Kak 3akpbiBancs 3aHaBsec” kluva par dziesmotas revollcijas apmatibas
un parpatriotisma spilgtako liecibu, kura “nacija savelkas daré, lai atbrivotos no

sve$a” (Anatolijs Praudins).

' Ledip$ H. Kada krasa bija &Ts sievietes ilgas?/ Literatdra un Maksla. 1987. gada 13. febr., 8. — 9. Ipp.
2 Sapiro A. Starpbridis. Riga: Liesma. 169. Ipp.
3 patix 5. BpexT. Bcepocuitckoe TeatpansHoe obuwectso. M., 1960. ctp. 275.
4 Turpat, cTp. 358.
5 Sapiro A. Starpbridis. 167. Ipp.
® No intervijas ar Maiju Apini 2005. gada 10. novembri.
7 Nolikums par Jaunatnes teatra direktoru un maksliniecisko vaditaju konkursu.
Rakstniecibas, teatra un mazikasmuzejs, Jaunatnes teatra dok. 1/8, inv. Nr. 585487, 2. Ipp.



