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Diskusija

Solvita Krese: Astondesmitie gadi bija parmainu laiks socialpolitiskaja sféra, kad
mainijas valsts iekarta un kas, protams, izraisija likumsakarigu apstaklu mainu.
Bet vai So laiku var vértét ka parmainu laiku kultdra — literatira, mazika, vizualaja
maksla? Vai ir sajuta, ka 80. gados notika kadas bitiskas parmainas? Vai vispar
var runat par paradigmas mainu? Vai tomér tas viss jau bija noticis ieprieks, un tie,
k& minéja Janis Borgs, bija svétki?

Pauls Bankovskis: Man ir radikalakais viedoklis: astondesmito gadu beigas beidzas
20. gadsimts. Ta ir profesionalu probléma noteikt, kura bridi sakas un kura beidzas
viens vai otrs gadsimts (tieSi tapat bija ar 20. gadsimta sakumu, ir ierosinajumi, ka
tas bija lidz ar Pirmo pasaules karu, un lidzigi ir ar gadsimta beigam).

Boriss Avramecs: Gan toreiz, gan Sodien man ir sajuta, ka astondesmito gadu
otraja pusé, Tpasi no 1987. gada, daudz kas mainijas radikali. Un tas nebija tikai
tapéc, ka visdazadakajas jomas daudz kas aktivi notika — vai tas batu Zurnals
“Avots”, NSR darbnicas rikotie pasakumi. Manuprat, Tpasi nozimigi ir tas, ka
aktivi darbojas jauna paaudze — vini gan bija audzinati padomju apstak|os, bet,
at3kiriba no iepriek$éjam paaudzém, viniem vairs nebija tik spéciga bailu sajlta,
ne ari tik $aurs skatiens uz daudzam lietam. Vini bija atraisitaki, un ari lielakas
at3kiribas varéja redzét vinu riciba. Nevaréja neizjust, ka tie ir jau citi cilveki, vien-
alga, vai to dévé par roka paaudzi, kas jau kop$ bérnibas klausas rokmuziku, vai
vinus ietekméja hipiju kustiba. Tas viss kopa veidoja citu pasauli. Kad mainijas



socialpolitiska situacija, te jau bija telpa aktivai darbibai. Briziem bija karnevala
sajata par to, kas notika Riga.

Anita Vanaga: Scenografija 80. gadi nav nekads robezparkapéju laiks, jo daudz kas
bija atrisinats jau ieprieks. Principiali jaunas lietas scenografija ienaca seSdesmito
gadu beigas, teiksim ar Martu Kitajevu. limars Blumbergs savu dramu “Brands’,
kas ir iegajusi pasaules scenografijas vésturé, veidoja 1975. gada. Adolfa Sapiro
izrade “Tre$as impérijas bailes un posts” ir astondesmito gadu virsotne, bet visi
formalie gajieni, kur scenografa un rezijas darbs bija vienlidz svarigs, dazadu iz-
teiksmes lidzek|u — glezniecisku, télniecisku, muzikalu — izmantoSana un sintéze
sakas jau seSdesmito gadu beigas.

Guntis Berelis: Dzeja parmainas notika tiesi astondesmitajos gados, bet proza tas
viss bija mazliet vélak. Drizak var runat par devindesmito gadu vidu, kad paradijas
Nora lkstena, Janis Einfelds, vélak Inga Abele un citi. Tur gan savas korekcijas
ielika devindesmito gadu sakums, kad gramatu izdoSana bija tik totali nobeigta,
kad bija gratak neka padomju laikos, seviski jaunam autoram. Astondesmitie gadi
drizak ieziméja parmainu iesp&jamibu.

Vel par pasu robezparkap$anu un robezas ideju — man mazliet ir aizspriedumi pret
robezas ideju ka tadu, jautajums, vai més to pareizi lietojam. “Robeza” ir bezgala
daudznozimigs jédziens, “robeza” un “robezas parkap$ana” var nozimét pavisam
kaut ko citu. Tie var bat aizspriedumi, tas var bat vairakuma viedoklis, tas var bt
aizliegums, ta var bat tradicija, ta var bat vienkarsi nejausiba, ta var bat slimiba, tas
var blt blieziens pa galvu, tas var bt parmérigi izdzerts $nabis un ta talak.



Janis Borgs: Es gribétu teikt, ka ta ir liela probléma nospraust, kur tad ir robeza
un, kur nav. Atcerésimies, ka ta saucamais modernisms vai avangards vienmeér
konfrontéjas ar varu. Finala tas paradoksala karta parvértas par institiciju
akceptétu lietu. Es varu atsaukties uz vésturiskiem faktiem. Kad 1984. gada izstadi
“Daba. Vide. Cilvéks” priekslaicigi slédza, likas, ka nu atkal ir beigas, atkal bs vaks
virst. Pagéja nepilns gads un Boriss Pugo péksni uzstajas, sakot, ka makslinieki
Ir tie Tstie, uz kuriem var palauties. Kop$ ta laika notika visadas lietas. Pieméram,
izstade “Riga — latvieSu avangards” Berliné bija visu institlciju valstiski atbalstita
lieta. To atbalstija gan Latvijas un arzemju draudzibas un kulttras sakaru biedriba,
gan ceka. Kadi tur apspiestie avangardisti...

Vaiaritalaika plakata maksla. Lielako daju no darbiemizdeva LKP CKizdevnieciba -
burtiski nemot, LKP CK zagéja zaru, uz kura pasi sédéja, izdeva kritiskus plakatus
par deportacijam. Absollts paradokss. Tas sirrealistiskais paradoksu laiks sakas
80. gadu sakuma. Mana apzina tas sakas taja bridi, kad es iegaju parfimérijas
veikala uz Suvorova ielas un izlasiju uzrakstu: “Parfimu dzérienus pardodam péc
pulksten trijiem”.

Solvita Krese: Sava priekslasijuma tu komentéji, ka modernisms bija ta laika
legitimizéta pretestibas forma, ka modernisma valoda jau bija pretestibas forma
socredlismam. Bet, manuprat, makslinieki tobrid tomér negaja talak par formas
valodu. Tas bija solis uz priek3u, kad 80. gados paradijas postmodernisma kodi
un notika iejauk$anas saturiskaja limeni. Véstijums tika diezgan skaidri artikuléts.
Pieméram, tie pasi plakatisti un institucionala instrumentalizacija, kad makslinieki
izmantoja institlicijas sava laba — tas jau ir pilnigs postmodernisma manevrs. Man lie-
kas, ka makslinieki skaidri apzinajas spéli, manipuléja ar sistému un dzina to star.




Janis Borgs: Manuprat, sistéma saka flirtu.

Janis Taurens: Man ir grati atbildét uz jautajumu, vai astondesmitajos gados
ieziméjas galvenas parmainas. Es 1985. gada beidzu arhitektus un saku stradat
pilsétbvnieciba. Pilsétblvnieciba tas, kas bija, un tas, par ko es runaju, man saistas
ar vienu cilvéku. Ta 3kiet nejausiba, ka vin$ bija. Protams, var uzdot jautajumu, vai
konkrétu cilvéku, kur$ kaut ko ir darijis un bijis nozimigs, var iedomaties kada cita
laika. Tas ir jautajums, kas nav vienkarsi atbildams.

Andris Teikmanis: Saruna tika pieminéts |oti interesants aspekts, kas ir diezgan
liela probléma: nedrikst mitologizét politiski socialos kontekstos notikumus, kas lie-
kas |oti acimredzami. Ir viegli paklauties paréjo notikumu interpretacijam. Ja més
gribam parbaudit politiski socidlo kontekstu, ir virkne |oti interesantu jautajumu
par to, ka ta briza izpausmes galvenokart nebut nebija kaut kas pretéjs vismaz
dalai no valdo$as elites domasanas. Viena no iespéjamajam atbildém ir, ka ta bija
Gorbacova cina par varu. Bija nepiecieSami instrumenti, ar kuriem salauzt tos,
kurus vin§ uzskatija par saviem politiskajiem konkurentiem. Ne velti Krievijas poli-
tologi ir teikusi, ka Cernobila bija ideala viela Gorbacova politikai.

Daudz nevainigaks instruments Latvijas konteksta ir Jura Podnieka filma “Vai viegli
bat jaunam?”. Ja runa batu tikai par lokaliem Latvijas kultaras ierédniem, ST filma
nebltu aizgajusi l1dz ekranam. Ta bija |oti spéciga pasaulei. Ta bija vél viens instru-
ments, ar kuru paradit, ka ir nepiecieSams jauns risinajums. Man Skiet, ka mums ir
grati pienemt, ka kada makslinieka riciba var k|ut angazéta ne tikai tada veida, ka
tas bija socialistiska realisma laika, bet, ka makslinieki varéja izmantot ari citada
veida citos laikos. Ari Borga kunga jau pieminéto abstrakcionismu. Kapéc makslas



zinatnieki nav uzrakstijusi gramatu par centralas likumdos$anas parvalZzu lomu
abstrakcionisma izstazu finanséSana un veicinasana? Tie, kas taisija abstrakto
makslu, bija parliecinati, ka beidzot makslu nevarés izmantot nekados citos veidos,
bet valdoSie vienkarsi atrada veidu, ka angazét maksliniekus.

Pauls Bankovskis: Tas ir jau kops trisdesmitajiem gadiem Padomju Savieniba,
kad pasutitaja un pasutijuma izpilditaja attiecibas ir galvenais veids, ka valsts uztur
attiecibas ar maksliniekiem un karto rékinus, lai dabitu kadus labumus. Tas bija
arkartigi smalki izstradats mehanisms jau taja bridi, kad dzima, un diezin vai pasi
atskiras citos laikos.

Pieméram, tads personazs ka Majakovskis, kur$ strauji kluva par jaunas iekartas
zvaigzni. Ko vin$ darija — vins$ taisija kaut kadas reklamas. Preti viné sanéma to,
ka varéja aizbraukt uz arzemém, vinam bija arzemju pase. Vins varéja atvest
automasinu un braukat pa Maskavu ar personigo Soferi, kas tiem laikiem bija
kaut kas neiedomajams. Un kas vin$ bija? Tikai dzejnieks. Tas ir tads |oti spilgts
piemers.

Janis Borgs: Caur to, ko jus teicat, iegaismojas tumsaks kakts — angazétais disi-
dentisms. Vajadzétu vairak attistit kuteligo problému par Atmodas angazétibu un
ieprogrammétibu. Ne jau grupa “Helsinki-86" bija ta, kas to iekustinaja. Viss tas
avangards — kompartijas biedri bija tur priek$a, tie pasi vadoni sédéja un piedalijas
tajas apspriedés. Ta, ka ir jautdjums, cik tas bija planots un manipuléts, un
organizéts. Cik daudz tas izgaja vai neizgaja no kontroles. Varbit nekas neizgaja
no kontroles, varbit viss bija izplanots. Varbt tie pasi kungi ari tagad séz pie nau-
das maisiem. Ta ir lieta, kas bitu Tpasas uzmanibas verta.




Valdis Celms: Kad paradijas téma par 80. gadu robezparkapSanu, mani tas |oti
parsteidza. Es vairak balstos uz sajatam, lai gan domaju, ka to visu var argumentét.
Manas sajutas 80. gadu sakuma nekadas robezas netika parkaptas. Neredzot faktus
$ai robezai, es teiktu, ka 80. gadu robezparkapsana sakas jau 70. gadu sakuma.
Es piekritu Janim Borgam, ka 80. gadi jau bija svétki. Gan makslinieciskas, gan
stilistiskas vértibas, kas parkapa iepriekSéjas robezas, manuprat, tika konceptuali
pieteiktas 70. gadu sakuma, neatskatoties uz vél agraku laiku. Bet, ta ka tas bija
zem lielas preses, tas nevaréja tikt dokumentéts un apzinats plasak. Bet tad, kad
spunde bija vala, rigums plada un, protams, to vairs nevaréja apturét un nekas cits
neatlika, ka to atzit un pienemt.

Solvita Krese: Protams, var piekrist, ka rigSana sakas daudz agrak. Citadi jau tie
svétki nebltu. Ta ir interesanta téma par politisko angazétibu, to vajadzétu pétit.
“Robezparkapéju” projekta més méginajam dokumentét un saprast to, kas notika,
nakamais solis batu pétit likumsakaribas. Varbut tieSam var izradities, ka aiz ta visa
ir liela sazvérestiba, ka tas viss ir pilnigi angazéts projekts. Nevis, ka makslinieki
instrumentalizéja sistému, bet pilnigi otradi.

Runajot par Sapiro izradi “Tre$as impérijas bailes un posts”, Anita Vanaga pieminéja,
ka joprojam Freiberga dekoracijas ir aktualas, vienigi térpi novecojusi. Tas mani
uzvedindja uz jautajumu: ka jums liekas, vai astondesmito gadu paradibas, vai
tas batu septindesmito gadu rigSanas produkts vai pasvértigas robezparkapéju
izpausmes, ir izturéjusas laika kontroli un ir konvertéjamas laika un ari telpa —
plagaka, ari starptautiska konteksta? Tas ir jautajums par lokalo un globalo sajitu -

laika garu un vietas atmosféru.



Pauls Bankovskis: Vissliktak bija ar kino. Paiet desmit gadi vai pat vél mazak
un viss, ko tu ekrana redzi, izskatas kémigs. Tu nespéj nopietni skatities uz Siem
cilvékiem — vini télo, pieméram, 18. gadsimta varonus, bet tu skaidri redzi, ka

viniem ir septindesmito gadu frizaras...

Janis Taurens: Arhitektlra un pilsétbavnieciba ir materiali [oti ietilpiga, tapéc tas,
kas bija jarisina Padomju Savienibas teritorija, nebija nekas Tpasi jauns. TieSi tapat
ka kaut kas ka saglabajama vértiba atklajas tikai pamazam — sakuma jagendstila
un eklektiska arhitektira, nakamais solis — koka arhitektira. Bet, to visu darot,
rodas idejas par to, kas ir arhitektlra, kada ir tas nozime, ka to saprast. Kaut kadi
elementi nozimes uztveré — tam varétu bat kada konvertéjama vértiba. Bet tas

neattiecas uz arhitektdru, drizak uz kadu filozofijas virzienu.

Janis Borgs: Man ir viena maza atminu replika. limars Blumbergs izradei “Tresas
impérijas bailes un posts” taisija plakatu un tur kaut kads kéms turéja roka Tresa
reiha karodzinu ar kaskrustu. Plakats tika apspriests Kultiras ministrija, kur
teica: “Sausmas, ka kaskrustu liks uz ielas, ka cilvéki to pardzivos”. Tapéc tika
pienemts Iémums ta vieta likt Vacijas érgli. Taja pasa laika bija cits materials par
kaskrustiem. Es zurnala “Maksla” organizéju igaunu grafika Tena Vinta publikaciju
par Lielvardes jostu un raksta ilustracija ieliku Lielvardes jostas fragmentu ar uguns
krustiem. Zurnals iznaca, visas cenziras izgajis. Vienu dienu redakcija zvana no
“stira majas”: “Pienacis signals, ka jas tur kasu krustus liekat. Kas tur ir!?" Es
saku” — Lielvardes jostas fragments. Un pretim atbild: “A, etnografija. Nu, tas mus
neinteresé.” Viena un taja pasa laika dazadas reakcijas.




Guntis Berelis: Par dzeju un konvertéjamibu: tas, kas par labu tika uzskatits
toreiz, tas ir labs joprojam. Var konvertét kada valoda grib, ja kadam to vajag
un kads grib nemt preti. No prozas nav gandriz nekas. Viss, kam it ka ir laiku
raksturojosa pieskana, kas butu interesanti, ir parak nenozimigi. Viss kopa veido
kaut ko nozimigu, bet ne katrs atseviski. Varbut iznemot dazus Neiburgas stastus.

Pauls Bankovskis: Bet Aivara Ozolina “Dukts™?

Guntis Berelis: Ja, bet "Dukts”, rakstits astondesmitajos gados, publicéts tika
1991. gada. Es neskaru So sféru, jo tad batu “Dukts™ un vél dazi, kas drizak ieiet
devindesmito gadu literatiras domingjosa stravojuma. “Dukts” bija pasas beigas
un Saja procesa nedominéja. Toreiz vins bija marginalija un tad péksni izradijas
arkartigi vajadzigs.

Anita Vanaga: Par konvert&jamibu scenografija — Sovakar Andrim Freibergam ir
pirmizrade Maskava. Adolfs Sapiro ir aicinats uz Rigu daudzkart, Alvis Hermanis
vinu ir aicinajis, KultGras ministrija vinu ir méginajusi uzrunat. Man bija tas gods
sédét ar vinu Tallinas Linna teatra bufeté, un vins teica, ka vienigais, kas vinu
interesétu Riga, ir uztaisit kadu izradi kopa ar saviem aktieriem. Bet §is aktieru
rindas ir stipri retas un dalé&ji varblt arT degradéjusas.

Boriss Avramecs: Ari mizika ir tas pats jautajums par vértibam. leklaujot
astondesmito gadu procesos ari septindesmito gadu beigas, pasaulé akadémiskaja
muzika tiesi Sai laika notika daudz kas arkartigi nozimigs — amerikanu minimalisms,
Francija veidojas spektrala muzika, fantastisks muzikas uzplaukums sakas Anglija.



Pat kaiminos Lietuva septindesmito gadu vida paradijas minimalisms, kas |oti
augligi turpindja attistities astondesmitajos gados. Igaunija daudz kas notika ari
péc Arvo Pérta emigracijas. Pie mums akadémiskas mazikas joma bija drizak
tuk§ums. Bija dazi izné@mumi, pieméram, septindesmitajos gados Imants Zem-
zaris, Juris Abols. Bet te bija spiediens, kas daudz ko partrauca uz ilgiem gadiem.
Tikai péc tam, kad Juris Abols bija jau emigréjis no Latvijas, sakas citas stilistikas
muazika. Pétera Vaska uzplaukums sakas astondesmito gadu beigas un tas ir ipass
stasts, kapéc ta iznaca.

Par citam mazikas jomam — diemzél tie ir tie pasi astondesmitie gadi, kad tik daudz
kas notika citas kultdras jomas, mazikas dzivé bija Rozenstrauha koncerti. Varétu
teikt, ka dazadas kultiras jomas norises notiek ar dazadu atrumu.

Solvita Krese: Organizéjot konferenci, mums bija sajdta, ka astondesmitie gadi
bija makslu mijiedarbibas un sintézes laiks. Tomér reizém rodas Saubas, vai Sis ap-
galvojums nav nedaudz spekulativs. Jo, pieméram, Nebijusu sajitu restauracijas
darbnica, kur subliméjas visas rado$as energijas, bija pilnigi autonoma pati par
sevi. K& dazado makslas jomu sintéze izskatas citas sféras? Bija vai nebija
mijiedarbibas un sintézes procesi un, ja bija, tad ka jus to ieraugat?

Guntis Berelis: Literatlra noteikti nebija.

Solvita Krese: Literat(ra bija pilnigi autonoma?

Guntis Berelis: Ka tas parasti ari ir. Ir atsevi$ki gadijumi, nevis procesi. Un taja
laika noteikti nebija.
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Janis Taurens: To var noskirt — dazadas jomas un cilvéki taja laika ipasi sava
starpa nekontaktéjas, bet ir iespéjams tas pétit un saskatit kadu paralélismu vai
da|éju izomorfismu. Vieni un tie pasi méginajumi kultdras un makslas vésturé ir
saredzami — pieméram, Panovskis mégina salidzinat gotisko arhitektdru ar sholas-
tisko filozofiju un vél maziku pielikt kiat. To visu var pétit neatkarigi.

Janis Borgs: J3, fajé laika |oti daudz runadja par sintétiku, sintétisko makslu.
Protams, probléma, kur ir robezas, bija aktuala. Bija izie§ana no akadémiskajiem
plauktiniem un starpdisciplinara darbo$anas. Maksliniekiem darbojas Iidzi daudzi
arhitekti, maziki, un neviens neskatijas — kas, kur$, kd. Kopuma to, kas notika

astondesmitajos gados, bija centieni sintezét maksla vispar. Daziem tas patika,
citiem né, bet tada attistiba bija.

Boriss Avramecs: Es gribétu atgadinat par divam norisém. Astondesmitajos
gados aizsakas festivals “Bildes”, kas bija naivs méginajums savest kopa dazadu
jomu parstavjus — apvienot makslinieku muzicé$anu un madziku bildites. Un
astondesmito gadu nogalé veidojas Latvijas video makslas pirmsakumi, kur vieni
un tie pasi cilvéki stradaja gan ar attélu, gan ar skanu. Tas bija nozimigi un veda
uz devindesmitajiem gadiem, kad jau paradijas kaut kas pilnigi cits, kas bija labi
redzams Tpasi vélakajos gados.

Gan vizualas makslas, gan citu makslas parstavju ekspansija mizikas joma bija
loti batisks process. Cilvéki, kuri vél bidami Makslas akadémijas studenti, |oti
veiksmigi saka stradat ar skanu, izmantojot datortehnologiju utt. Bet pasi maziki,
IpasSi akadémiskas muzikas parstaviji joprojam dzivo noslégtu un izolétu dzivi.



Janis Borgs: Ir tada versija, ka visa pamata ir tusins. Igauniem, pieméram, bija
“Ku-ka" klubs un tas subliméja visu to dzer§anu savstarpéja tusina. Mums nebija.

Solvita Krese: ‘M6" tacCu bija.
Janis Borgs: ‘M6” bija vélak.
Solvita Krese: Pareizi.

Boriss Avramecs: Kadreiz bija “Putnu darzs” un “Kaza", bet tas bija daudz
agrak.

Anita Vanaga: Man tomér velk uz retrospektivu. Ja més vispar varétu runat par
sintétiku vai sinestéziju smalkak, tad ir janem véra teatris. Tur tas ir ielikts jau da-
biski un to vajadzétu meklét atrak, nevis astondesmitajos gados. 1920. gada no
Péterburgas Riga ierodas Janis Muncis, kurs$ ir beidzis Meijerholda scéniskos kur-
sus un, kad, dibinot Dailes teatri, vin$ satiekas ar Eduardu Smi|gi, vini, sekojot
Meijerholdam, izveido konsultantus. Zem viena jumta tiek apvienoti maziki, drama-
turgi (dramaturgiem ir pat savs literaras dalas vaditajs), cilvéki, kas nodarbojas ar

plastiku utt.

[Jautajums no publikas]: Kuras kultlras sféras, jusuprat, laika pretrunas tika uz-
tveras visspilgtak?

Janis Taurens: Es varu salidzinat to, ko pazistu — arhitektu, filozofu, ari vizualas




makslas vidi, ar aktieriem esmu marginali, kaut gan tas jau ir mazliet vélaks laiks,
devindesmitie gadi. Bet man liekas, ka ta ir lieta, kas ir ilgstosa. "M6" tusinos
aspratigakie cilvéki neapSaubami bija vizualas makslas parstavji. Nevienu nevar
salidzinat tadu sarunu biedru ka Kristaps Gelzis.

Pauls Bankovskis: Ar rakstniekiem vinu nevar salidzinat, tas ir fakts.

Solvita Krese: Es atceros operu “Rolstein on the Beach”, ko sava laika producéju
un kas bija mana pirma saskarsme ar aktieriem tik liela blivuma. Kad beidzas
meéginajumi un visi bija pagurusi, makslinieki uzstiepa galdu uz skatuves un saka
aleties. Tad sakas Tstais teatris, bet aktieri skatijas pavértam mutém un nesaprata,
ka ta var uzvesties. Ka Boriss saka — katrai makslas sférai ir savs atrums un sava
dinamika. Man gruati bat objektivai, jo es sevi izjutu piederigu pie vizualas makslas,
bet man liekas, ka vizualas makslas parstavjiem ir elastigaka uzdrikstéSanas
parkapt robezas gan tiri sadziviski, izgudrojot visadus pekstinus, gan ari istenojot
darbus.

Boriss Avramecs: Tradicionali jau kops$ 20. gadsimta sakuma makslinieki ir kodols
tam, ko dévé par bohému. Akadémiskas mazikas parstaviji taja nebus nekad. Kaut
kas pilnigi cits ir ar rokmuzikiem — tur ir savs tusins un savi likumi, bet tas ilgu laiku
vispar bija arpus redzamas sféras.



