Jau vairdkus gadus esmu dzivojusi Darza - s8kuma tikai bild&jot, v&l nenojausot ta darza
mérogu, ko vélak atkldju. Pamazam ndca klat vairdk un vairdk sldnu - sakot ar sadziviskiem
redz&jumiem, beidzot ar mitologiskdm un bibliskdm atzipdm.
Sai laika tapa citas lieldkas val mazakas fotosérijas, kas nereti sasaucds ar manu Ddrza tému.
Tapat ari piezimju kladé tika pierakstitas pardomas - praktiskas lietas, novérojumi, mazas
atklasmes. Nelielu dajipu no ta varat skatit un lasit $aja gramatina.
Tagad ir griti isuma definét, kas tad isti man pasai ir Darzs, Par to doméjot, atradu kadu ierakstu
pirms trim gadiem: “Sonakt iendca prata, ka to visu gribas taisit sava nakosaja sérija Darzs -
dzive bezrUpigajad darza, bet péc izdzisanas no Paradizes - t3 ir k& atgriesanas, bet cilvéks péc
bitibas ir smags un grécigs, un bailigs. Tadu eksisté $is darzs, kurd var ieiet - tas ir Paradizes
viegluma darzs, kurad daZkart izdodas patverties. Vai ari ir td - mis uzpem, sasilda un apgaismo.
(..) Apcere par §im lietdm ir/blis mans ndkamais fotografiskais iigprojekts.”
Un vél: "Nesen skatijos vienu vecu latviesu filmu, un tur kdda sirma kundze, kas guléfa uz naves
gultas, teica: “Paradize ir mGsos paSos. Kamér més milam, t& ir misos, un tie, kurus més milam,
nemirst. Vipl ir pie mums, paradizé.”"*
* Aptuvens citdts no Rigas kinostudijas makslas filmas Aiz stikla durvim.

Anda Bankovska, fotogrife

For many years 1 have been living in Garden - initially just taking photos and not even surmising
the scale of this garden, which 1 learnt later on. Gradually more and more layers started to build
up - visions of social life to begin with followed by mythological and biblical realizations.
Other large series of photographs, as well as a few small ones, were created during this period
and some of those often related to Garden theme. Furthermore, my thoughts on practical things,
observations and revelations were dotted down in the notebook, a short extract of which has
been reproduced in this booklet. At present it is hard to come up with a concise definition of what
Garden means to me. While thinking about it I found this note written three years ago: “Tonight
a thought struck me that I want all this to be part of my next series Garden - life in the care-
free garden but after having been expelled from Heaven - it is like home - coming but a man in
its essence is heavy and sinful, and fearful. However, there is this garden that’s open - it is the
garden of Heavenly lightness, where one can sometimes find refuge. Or possibly it goes like this
=~ we are all welcomed, made to feel warm and enlightened. (...) Reflecting on these thoughts is/
shall be my next long term photography project.”
And to add: "Recently I watched an old Latvian movie, in which a dying elderly lady with grey hair
said: "Heaven is within us. While we love, it’s there Inside us and those we love never die. They
are with us, in Heaven.”™ *
* An approximation of a quote from the feature film Aiz stikla durvim (Behind the Glass Door)
made by Rigas Kinostudija (Riga Motion Pictures Studio).

Anda Bankovska, photographer




SAPNOJOT VALEJAM ACIM JEB ANDAS LABIRINTS

“Visticamik, fotografédana ir kjuvusi par daju no manis pasas. Ne tikai, ki es redzu lietas. Tas ir manis
pasas paplasinijums. Drosi vien tddéjadi es isteniba forograféju sevi pasu. Un pasauli tadu, kidu to jiiu,
saskatu, saoZu, sataustu, izgaroju,” par savam forogrifijim 2004, gada ir teikusi Anda Bankovska. Izstade
Kas ir svarigi?, kuras kataloga lasims §is citdrs, bija pirma reize, kad autore plasikai aplikosanai izlika
fotogrifijas no projekta Darzs. Sis ir viens no ilgstosikajiem Andas projektiem, ar kuru var ilustrét bacisku
Andas darbibas sastivdalu - iedzilinidanos un nesteidzibu gan darbu rapsani, gan adases veidosani un
izstidisand. Aizsikts 2002, gadid un tapis paraléli sérijam Es domdju par sevi (2004/2005), Ka rev iet
(2006), Kilusa dzive (2007) un Lietas (kop§ 2007. gada), Ddrzs, péc makslinieces teikra, tiks turpindts ari
péc personilizstades Rigas Mikslas telpa.

Andas radosa dailrade ir saistita ar Andreja Granta foto studiju un tam neizbégami ir sekojusi autores
pieskaitisana ‘grantistu’ lokam — vienas skolas parstivjiem un noteikras estétikas turpinicijiem. Ka viens
no tiesakajiem, tiesa gan - pavirSikajiem signiliem $adai saitei ir melnbaltis forogrifijas izmantojums,
kas 30 ‘pulcinu’ vienoja gadsimta sikuma (3obrid situicija ir nedaudz mainijusies). Tomér pemot vérd, ka
Granta skolu ir izgajusi teju lielika daja Sobrid ar forogrifiju akrivi stradajoso autoru, kuru darbu stilistika
nebit nav tik vienota, ki dazbrid var Skist, nikas secinir, ka Sie ir tikai vienkirfoti méginajumi ietvert
kidas paridibas noteikti plaukrina, tajos ipadi neiedzilinoties. Skolotija ietekmes savu audzéknu darbos
ir manimas, un to nevar noliegt ari Andas forogrifijas. Tomér makslinieces darbiba Sobrid ir pamarori
pieradijust; ka vina no 3is ictekmes zonas ir veiksmigi tikusi iri. Andas darbos ir mekléjamas ari atsauces
plasikam lokilam kontekstam — nenoliedzama vipas fotogrifijas ir poérika, kas ilgu laiku ir bijusi vadosi
Latvijas fotogrifijas vizuilo télu sistéma. Tomér, pretéji ierastajam, Andas forogrifijis poétisma klarbitne
ir jitiga un neuzbiziga un ne mirkli nek]st banila vai ieprieks paredzama.

Andas skatijums ir antropocentrisks — vigu interesé, pirmkirt, cilvéks, ti apdrivoti vide un ikdieniskas
situicijas. Konkréti motivi — bérni, daba, dzivnicki — atkartojas un varigjas, un atsevisku sériju ietvaros
autore veiksmigi savieno kluso dabu, ainavu, portretu un akru. Lai gan Andas darbi centréjas/roté ap pasas
privito dzivi, to mérkis nav konfrontét skatitiju ar intimam fiksicijam, bet gan veids, ki tis aizsega stistic
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par ko citu. Viss, kas redzams Andas fotogrihijis, ir uzpemts, rékinoties ar svesa skata klatesamibu, un
ierastu lietu atainojumos nebiit nav tikai sadzivisku situdciju izspéle, bet gan ietver visparinajumu un savu
simboliku. Savi zind varéru teike, ka Anda turpina Granta transcendentilas pasaules lidzispastivésanas
apliecindjuma atveidofanu ar ikdienas realitité pazistamu situiciju fiksicijaim. Tomér Andas forogrifiju
pamatd nav Grantam piedévéra ‘izikiro$a mirkja’ izmantojums vai grafiska un vizuila sakirtotiba. Vipas
darbos laiks nav iesaldéts ki vienigi iespéjama mirk]a atklisanas forma, bet turpinis un liek skatitijam
iztéloties situiciju pirms un péc. Varétu teike, ka Anda savu fotogrifiju varonus ievieto nosaciti noslégei
vidé jeb scenogrifija, uz kuras fona risina ikdienas daudzveidigo emociju piepilditus notikumus. Vipas
fotogrifijis daudz lielika nozime ir atsevisku sériju centrilajam narativam jeb témai, vadmotivam, kas
tick risinats.

Arseviskas Andas sérijas ir ki nelineiri un necentréti stisti bez sikuma vai beigam, jo narativs atrodams gan
katra atseviski uzpémuma, gan 1o savstarpéjos savienojumos un mijiedarbiba, un tie piecjami ‘lasidanai’
visdazidikajos variantos. Mites un meitas kopdzive no gimenes dzives skatiem pirvérias intimitites pilna,
verbili grad aprakstimi un savstarpéjo milestibu apliecino$i paplasinijuma (£5 domdju par sevi). Dirzs,
savukart, no vietas, kura tick audzétas pukes un darzeni, kur tiek rikoti pikniki un saules peldes, kjist
par skatuvi mitologiskam vispirinijumam. Melnbaltis fotogrifijas lietojums fiksétajam situacijam pieskir
nepiecicSamo abstrakcijas un visparindjuma limeni, nefavjor tdim klic parik istim un it ki zigojor, ka
skatitijs viek ievests mitiski stista lauki un apskatei tick nodota realitites iliizija. Citas sérijas tiedi otridi —
svarigs ir notikumu, lietu fiksédanas moments. Sérija Lietas, fotograféjor ar polaroidu, Anda koncentréjas uz
atseviskiem prickimetiem — ceripiem, sarkanu logu, kluso dabu, u.c., un fajos uzpémumos batiska nozime ir
objektu redlajai esamibai. Momentfoto uzpémumi tidéjadi kalpo ka tiesi, precizi un itri iegiistami konkréto
prickimetu attéli, kas, fascinéjot ar savu materialiati, pasi klast par aplitkojamam lietim. Sérijas Klusd dzive
tis veido$ana ‘pasai pricks sevis' darbojas ne tikai ka atminas par konkrétu laiku un vietu, bet ari ki savdabiga
sevis mobilizé$ana ar radoso ‘atskaidu’ palidzibu un vizuilo jutek]u asind$ana. Un tomér atsevitkos motivos
dazidas Andas sérijas sasaucas, un to labi ilustré Ddrzs kataloga ieklautie izvilkumi no citim kolekcijam.
Tému variicijas un mekléjumi ar krasu Saurfilmu kameru vai polaroidu var tikt izmantoti ari ki vingrindjumi
citam — 3aja gadijuma sérijas Dirzs fotografijam.




DARZS UN LABIRINTS

Andas Dirzs nestista par dramatiskiem notikumiem vai socidlam, aktualim problémam, bet ataino
dazadas ierastas siruacijas, kas saistis ar $o tému. Vietas specifiku iezimé tidi darza arribai ki siltumnicas,
puku dobes, kriimi u.c., Jaujot nojaust, ka atainotas nav ickoptas, apzalumotas teritorijas vai urbanais
dirzs kada no Rigas privitmaju rajoniem, bet dirzs kaut kur drpus pilsétas, a teike — laukos. Uzreiz jasaka,
ka §i dzive ir nedaudz romantiska, jo téloti parsvari ir laiskuma pilni momenti, nepiespiesti pozéti portreti
vai jirigi apkartéjas vides tvérumi, tikai awseviskis fotogrifijas ieskanoties nopietnikiem un sapigakiem
topiem (Princese ar lauzto roku, 2006 vai Matiss, 2006). Par fotografiju personaziem ar ‘rakstura iezimém’
klast ari rotéjoss adens laistitdjs, spuraina egle, vijigi sipolloki, ki ari zipkarigs kakis vai vientu)$ suns Jigu
ritd. It ki ar $o visam ari biitu jabeidzas. Tomér spécigs emocionilais fons rosina domit, ka Dires nav tikai
poétiska ikdienas dokumenticija. Andas fiksérie téli Dirzd eksisté it ki nenotverama, laimes piepildijumu
soloda pasaulé, kas skatitaijam ka tas vérotdjam no malas nav pieejama un $ajos svefajos svétkos vipam ir
tikai iespéjams ieskarities, bet ne piedalities, Kas Sic ir par svétkiem, ko svin Andas varopi?

Jau pats sérijas nosaukums ‘dirzs’ raisa asocidciju virkni irpus ierastis uztveres par konkrétu, fizisku vietu.
Paradizes darzs, Edenes dirzs, Arkadijas dirzs ir tikai pazistamikis atsauces no dazadu célu sistémam.
Atseviskas fotografijas paradas ari pasaku motivs, pieméram, Princese ar lauzto roku, 2006. Tiesiku
noradi uz atsau¢u esamibu sérija dod ari Andas izteikumi, ka projekta tapsanas procesa vina pati sika
saskatit taja ietverto potencidlu, kurd varéru atklat kaut ko, “sikot ar sadziviskiem redzéjumiem, beidzot
ar mitologiskim un bibliskim atzipam”.

Sadzives limenis tick atklits ar ieprick$ minéto ikdienisko situiciju, notikumu télojumu, kas nolasams ari
darbu parakstos — Remonts, 2003, Zoologiskaja dirzd, 2007 u.c. Tis ir situdcijas, kuras katram ir ierastas,
pazistamas un kuras parasti ari tick dokumentétas majas foto albuma vajadzibim ~ gandriz visi fotografé
tadas ikdienas situicijas ki zoodarza vai atpiitas vietas apmekléjumu ar bérnu, sev ruvus cilvékus vai
vienkirsi icraudzitas skaistas ainavas. Tomér, ka norida ari pati autore, realitaté notickosis situicijas ir
tikai viens no sérijas limepiem.




Paradizes dirza klitesamiba sastopama gan tekstuili (nosaukumi), gan ari vizuala (tas, kas ir awélos)
limeni. Uz Bibeles simboliku norida vairiki vizuili teli, kas atkirtojas, un tidé] to var uzskatit par
apzinitu vélmi izvéléties konkrétus motivus, momentus, ko gribas izcelt — bérnus, ja pienem, ka tie
simbolizé nevainibu, izteikti individualizétus dabas motivus (Krams, 2007 un Egle, 2007), ki ari
dzivnicku daudzveidibu (Stirna, 2003, Kakis, 2003 vai Suns, 2006), jo Paradizes darzs, ki zinams, ir plasi
apzajumots” un taja lidzas cilvékam ki autonomas biitnes mijo ari dzivnieki. Ari kails kermenis pats par
sevi ir spécigs visprinajums (Akes ar kaki, 2005, ari leva, 2005). Badams ikdienas dzivé arpus publiskas
dzives/telpas, tas nenoliedzami norida uz intimitites klatbini un ieiefanu privitaja zona, tai pat laika
Edenes darza ietvaros lickot domat par pirmo cilvéku un kailumu pirms laba un Jauna aczidanas koka, kad
nofkirums publiskaji un privitaja necksistéja.

Atslégu sérijas uztveré tomér dod tis vadmotivs un viens no spécigikajiem Andas iedvesmas avotiem —
Horhes Luisa Borhesa dzejolis eraiditais Adams. “Vai bija darzs, vai dirzs bij' tikai sapnis?”, jauta Borhess,
un $is jautdjums jitams ari Andas fotogrifiju vizuilajos télos, motivos, kas vairikkart atkirtojas un mainis,
it ki mekléjor atbildi uz Borhesa uzdoto labirintu. Viens no personaziem, kas transforméjas visvairik, ir
autores meita Anna, kura ir redzama gan sérijas sikuma ki siluets uz remontétas istabas (Remonss, 2003)
vai vienkirdi uz dirza fona (Anna omas darzd, 2005) un beigis jau kjistot par saméros niecigu stafidu
heroiskas ainavas vidi (Anna un koki, 2006, Dirzd, 2006). Ari autore iezimé savdabigo pretrunu — “dzive
bezriipigaji dirza, bet péc izdzifanas no Paradizes - t ir ki atgrieSanis, bet cilvéks péc bicibas ir smags un
grécigs, un bailigs™. Ddrzs titad nav konkrétas vietas un taji norisoso notikumu atspogulojums, bet gan
plada un daudzikaurnaina cilvéka dzives labirinta metafora un eksistences noslépuma mistika.

Sérija beidzas ar poétisku lauku cefa motivu, kuru ietver balku krivumi un kur$ ietiecas horizonti (Cef,
2005). Vai ir Paradizes dirzs vai nav, vai taja ir iespéjams iek]iit un varbiic tas viss ir tikai Andas izsappots

sapnis?

Liga Lindenbauma, mikslas zinitniece
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Fragments no pierakstiem, 2005. gada 20. aprilis

Why is God’s touch only in harmony? 1 used to live in the Garden of Paradise, lived like a Little
Buddha knowing nothing of suffering, loneliness, pain, and death. Harmonious things played
around me and I watched them silently and amicably. Sometimes I talked just like Eve while
walking through my well-kept field of roses, and, yes, conversing with God.

Fragment from notes, 20 April 2005
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Photo evening number 5:
- D] Rudaks
- B&W photo lounge

Photography related
to do list:

- Report for the State
Culture Capital Foundation
- Bucler’'s article

- Scan negatives - give

- Scan negatives from

The Whole Story

- Review 6x6 negatives

/ contacts to copy

- Continue to copy

The Garden

- Put together a portfolio
for Ka tev iet | How are you
- The Garden portfolio

- Put together The Whole
Story in a qualitative way
- Es domaju | I think

pdf file

Fragment from notes,
November 2006
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