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Norbert Weber

TIME WILL SHOW

KUNST IM SCHWEBEZUSTAND

Falter, dber die Kirchhof-Mauer
Herubergeworfen vom Wind,
trinkend aus den Blumen der Trauer,
die vielleicht unerschépflicher sind ...
(Rainer Maria Rilke)'



Seit 20 Jahren gab es in Deutschland keine
museale Ausstellung mehr, die einen Uberblick
Uber Gegenwartskunst in Lettland geboten
hatte. 1988 hatte die Neue Gesellschaft fur
Bildende Kunst in der Staatlichen Kunsthalle
Berlin die Ausstellung ,Riga - lettische
Avantgarde” veranstaltet, die 1989 nach Bremen
und Kiel wanderte. Die Ausstellung , Time Will
Show" gibt nun einen Uberfalligen Einblick in
das Wirken der jangsten Kinstlergeneration
Lettlands. Die Auswahl reprasentiert
Kinstlerinnen und Kinstler zwischen 25 und

40 Jahren mit internationaler Erfahrung, die

z. B. durch Beteiligung an den Biennalen in
Venedig, Sao Paulo und Sidney hervorgetreten
sind. Der Titel ,Time Will Show" ist einem Werk
entlehnt, das 2003 von der auch in dieser
Ausstellung vertretenen Gruppe F5/ Famous Five
geschaffen wurde. Die Installation ,Time Will
Show" ist eine Art Castrum Doloris, ein mit
Plastikblumen geschmiicktes, 4,5 m langes und
2,5 m hohes Trauergerist, das einen Sarg tragt,
dessen gedffneter Deckel den Blick auf einen
Monitor freigibt. Dort sieht man in einem
Videoloop einen zu einem Soundgemisch aus
Industriegerauschen und Weltallklangen
schwebenden Falter. Das Werk handelt vom
Warten und Schweben, zwei Vorstellungen, die
man auch als Schlissel zum Verstandnis der
Kunst Lettlands heranziehen kann.

Man sagt, die Zeit wird es zeigen, wenn man
einen Zustand als vorlaufig oder sogar als
unangemessen, ja bedrickend empfindet. So
mag dieser Satz flr eine Stimmung stehen, die
die lettische Kunst haufig in den Zeiten begleitet
hat, in denen sie sich nicht entfalten konnte oder
unterdrickt war, also in der langen Zeit vor dem
nationalen Erwachen in der 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts und natdrlich auch wahrend der
sowjetischen Okkupation. Das Bewusstsein von
der Vorlaufigkeit eines Zustands und davon, dass
der Weg aus einem Provisorium Zeit braucht, hat

Kunstler selten resignieren lassen. Gab es keine
Antworten, dann gaben Fragen dem Schaffen
Richtung und Ziel. Was halt uns auf? Wann geht
es endlich los? Das Trauergerist, jenes
prunkvolle Provisorium des barocken Totenkults,
ist auch Ort der Erlésung: Da schwebt ein Falter,
seit der Antike das Sinnbild fir Unsterblichkeit
und Wiedergeburt.

Die Renaissance der Moderne in der lettischen
Kunst, die mit dem Streben nach Unabhangigkeit
von der Sowjetherrschaft einherging, wurde
1988 in Berlin mit der Ausstellung ,Riga -
lettische Avantgarde” eindrucksvoll zur Schau
gestellt. Der Erfolg ermutigte die Kuratorin
Heléna Demakova, dieser Kunst im darauf
folgenden Jahr auch in Riga Raum zu verschaf-
fen, genauer gesagt 1400 Quadratmeter in der
Ausstellungshalle ,Latvija”. Heléna Demakova,
die heutige Kulturministerin Lettlands, gab der
legendaren Ausstellung den Titel , Lettland - Der
Purzelbaum des XX. Jahrhunderts. 1940-1990".
Die Eckdaten bezogen sich auf den Beginn und
(als Vorhersage) auf das Ende der Okkupation
Lettlands. Und ,Purzelbaum® stand fir die
Dynamik und Unumkehrbarkeit des neuerlichen
nationalen Aufbruchs. ,Ein Sprung in Richtung
Ewigkeit. Jedes Zeitalter versucht ihn mit
menschenmaoglicher Anstrengung. Keiner hat es
geschafft. Bisweilen scheint es, dies sei das
Einzige, was die Zivilisation unbeeindruckt lasst.
Der Purzelbaum von 1940 bis 1990. Antwort
mogen die geben, die bis jetzt noch keinen
Purzelbaum geschlagen haben.”?

Wie macht man einen Purzelbaum? Mit ein wenig
Gefihl far das Gleichgewicht rollt man mit dem
Kopf zuerst wie eine Kugel Gber den Ricken und
landet wieder auf den FiBen. Und wo ist die
Kunst Lettlands gelandet?

Sie ist - so scheint es - in einem Schwebezustand
angekommen, einem unentschiedenen Zustand
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der Anwartschaft auf alilgemeine gesellschaftliche

Relevanz bei anhaltender Indifferenz. Sie
befindet sich gleichsam in einem Auftrieb, wobei
der sie umgebende Druck so groB ist, dass sie
sich auf dem Boden, dem sie entstammt, nicht
recht festmachen kann. So schweben die besten
Werke lettischer Kinstler wie Ballons in der Luft,
in stabilem Gleichgewicht auf konstanter Hohe,
und wenn der Wind gut steht, treiben sie ab und
landen in den Museen ferner Lander.

Fern von Lettland finden Werke, wie sie in der
Ausstellung ,Time Will Show"” vorgestellt
werden, schlieBlich Anschluss an das System
Kunst. Hier gibt es in groBer Zahl die institu-
tionellen Ankerpunkte fir zeitgendssische Kunst,
die in Lettland (noch) nicht gut ausgebildet sind.
Denn es fehlt hier vor allem an Museen und
Kunsthallen mit einem regelmaBigen internatio-
nalen Programm, an periodisch stattfindenden
internationalen GroBausstellungen und an
Galerien, die an den wichtigen Schaltstellen des
internationalen Kunstmarkts prasent sind. Es ist

bemerkenswert, dass die anspruchvollsten Werke

zeitgenossischer Kunst in Lettland von Insti-
tutionen, die selbst der Produktion nahe stehen,
aus dem Verharren im verborgenen Stand-by der
Ateliers in die Offentlichkeit gebracht werden.
Dazu zahlt u. a. RIXC, das Rigaer Zentrum fir
Neue Medienkultur, oder die Abteilung Visuelle
Kommunikation der Kunstakademie Lettlands.

An dieser Stelle muss die Rede davon sein,
warum das Schweben, das man gerne als seligen
Zustand beschreibt, fur die Kunst der Gegenwart
ein unseliges Problem darstellt. Spatestens seit
Marcel Duchamp einen industriell hergesteliten
Flaschentrockner zum Kunstwerk erklart hat, ist
klar, dass ein Kunstwerk der Kommunikation
bedarf, um als solches existieren zu kénnen. Die
Bedeutung von Kunst in einer Gesellschaft kann
demnach daran ermessen werden, mit welcher
Intensitat der emotionale und konzeptionelle

Austausch zwischen der Kunst und den
Rezipienten stattfindet. Soll Kunst in einer
Gesellschaft funktionieren, darf sie nicht in der
Schwebe gelassen werden, sie muss zur Ausein-
andersetzung in deren Mitte gefihrt werden.

Die Mehrzahl lettischer Kinstler, denen man in
den vergangenen zehn Jahren bei bedeutenden
internationalen Ausstellungen begegnen
konnte, haben eine Ausbildung an der schon
erwahnten Abteilung Visuelle Kommunikation
der Kunstakademie erfahren. So verhalt es sich
auch mit den Teilnehmern der Ausstellung

. Time Will Show". Diese Kiinstler bedienen sich
zwar auch traditioneller Mittel, sie arbeiten aber
vor allem unter Verwendung neuer Medien.
Mittlerweile sind sie nicht nur wichtige
Teilnehmer am internationalen Diskurs Gber
Medienkunst, sie begleiten mit ihrer kinst-
lerischen Arbeit auch die Entwicklung Lettlands
auf dem Weg zur Informations- und Wissens-
gesellschaft. Ihre Arbeit ist gleichsam ein
.Katalysator kultureller Reflexion der Gesell-
schaft”3, allerdings mit der Einschrankung, dass
der optimale Wirkungsgrad noch nicht erreicht
ist. Die Kunst in Lettland muss in verstarktem
MaB aus der Schwebe zu Orten geholt werden,
an denen optimale Bedingungen fir einen
allgemeinen gesellschaftlichen ,Reaktions-
ablauf” gegeben sind.

Neben einem Speziallabor wie dem Zentrum fir
Neue Medienkultur RIXC, das auf dem Gebiet der
Medienkunst eine ausgezeichnete Arbeit leistet,
braucht Lettland ein groBes &ffentliches Museum
far alle Formen der Kunst der Gegenwart. Nur an
einem solchen Ort kann das in der Kunst
steckende katalytische Potential zur Entfaltung
gebracht werden. Die groBen Kulturnationen
haben dieses Potential schon lange fir sich
entdeckt. Denken wir nur an das Museum of
Modern Art in New York oder das Centre
Pompidou in Paris.



Der Bau eines Museums flr zeitgendssische
Kunst in Riga ist eine Investition, die sich unter
dem Aspekt des katalytischen Potentials, das in
der Kunst steckt, in hohem MaBe rechnet.
Lettland steht anders als die westlichen Industrie-
nationen nicht nur vor der Herausforderung des
Ubergangs zur Informations- und Wissensgesell-
schaft, sondern ist auch mit der Transformation
von einer vom Staat gelenkten zu einer auf
Selbstverantwortung bauenden Gesellschaft
befasst. Die Investition dient also der katalyti-
schen Optimierung dringend notwendiger
gesellschaftlicher Prozesse. Ein Museum, in dem
Gegenwartskunst einen Platz hat, ist unverzicht-
barer Kristallisationskern einer Gesellschaft, in
der die Werte Selbstbestimmung und Kreativitat
bestimmende Faktoren sind. Kreativitat und
Innovationsbereitschaft, die charakteristischen
Eigenschaften guter Kinstler, mussen in einen
musealen Kontext gebracht werden, denn nur
dort erfillen sie optimal ihre Leitbildfunktion.

Es ist bemerkenswert, dass Lettland einen der
bedeutendsten zeitgendssischen Architekten,
namlich Rem Koolhaas, mit dem Entwurf des
Museums betraut hat, weniger wegen des damit
verbundenen Prestiges als wegen des Anspruchs,
in den internationalen Vergleich treten zu wollen.
Ablesen lasst sich dieses Streben auch an den
Werken, die ein internationales Komitee fir den
Aufbau der Sammlung seit einiger Zeit auswahit.
Auf der Liste der Ankaufe fir die im Aufbau
befindliche Sammlung steht namlich auch das
oben beschriebene Werk von F5 mit dem
schwebenden Falter. Eine Reihe von Werken, die
in dieser Ausstellung gezeigt werden, kénnten
dort ebenfalls landen: ,, Time Will Show".

1 Rilke, Rainer Maria, Sémtliche Werke. Zweiter Band,
Wiesbaden 1956, 5. 168

2 Bankovskis, Péteris, Lettland - Der Purzelbaum des

XX. Jahrhunderts, Kat. Riga 1990, 5. 114

3 schmidt, Siegfried )., Kalte Faszination. Medien - Kultur
Wissenschaft in der Mediengesellschaft, Weilerswist 2000, 5. 288




Norberts Vébers

LAIKS RADIS

MAKSLA, KAS KARAJAS GAISA

Pari kapsétas marim

Véja dzits taurins

Tagad no puku kausiem dzer skumjas
Kas varbat neizsmelamas ir...

¥

(Rainers Marija Rilke, atdzejojis Raivis Bi¢evskis)!
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Vacijas muzejos jau 20 gadus nav notikusas
Latvijas laikmetigas makslas parskata izstades.
1988. gada Jauna télotajas makslas biedriba
(NGBK) Berlines Kunsthallé sarikoja izstadi
“Riga - latviesu avangards”, kas 1989. gada
aizceloja ari uz Brémeni un Kili. 1zstade “Laiks
radis” tagad sniedz jau sen gaiditu ieskatu
Latvijas jaunakas paaudzes makslinieku darbos.
Izvélétie eksponati parstav maksliniekus
vecuma starp 25 un 40 gadiem, kam ir
starptautiska pieredze, pieméram, Venécijas,
Sanpaulu vai Sidnejas biennalés. Izstades
nosaukums “Laiks radis” ir aizguts no
makslinieku grupas F5/ Famous Five 2003. gada
veidota darba; grupa piedalas ari $aja izstade.
Instalacija “Laiks radis” ir sava veida castrum
doloris, 4, 5 metrus gars un 2, 5 metrus augsts,
ar maksligajiem ziediem rotats katafalks, kas
balsta atvértu zarku, kura ielukojoties skatitajs
redz monitoru. Video cilpa demonstré taurina
lidojumu, ko pavada industrialu trok$nu un
kosmosa skanu sajaukums. Darbs apspélé
gaidu un nenoteiktibas stavokli; tie ir divi
jédzieni, kas var kalpot par atslégu latviesu
makslas izpratnei.

Tas ir pateikts - laiks radis, vai situacija tiek
uztverta ka parejosa vai patiesam ka nospiedosa
un nevélama. To noteikti var attiecinat uz
izjutam, kas ietekméjusas latviesu makslu ilgajos
gados, kad ta nevaréja sevi izpaust vai tika
apspiesta. Runa ir par ilgo periodu pirms
nacionalas atmodas 19. gadsimta otraja pusé, ka
ari par padomju okupacijas posmu 20. gadsimta.
Bet apzina, ka situacija ir parejosa, tikai
atrisinajumam vajadzigs laiks, parasti neiegrozo
makslinieciskos centienus. Kad triukst atbilzu,
jaunradei virzienu un mérki pieskir jautajumi. Kas
mus tomeér kavé? Kad visbeidzot bus starts?
Katafalks - baroka laika miruso kulta krasna
parejas faze - ir ari atbrivosanas vieta: virs tas
lidinas taurins, nemirstibas un atdzimsanas
simbols kop$ antikas pasaules.

Latvijas modernas makslas renesanse, kas sakas
vienlaikus ar centieniem péc neatkaribas no
padomju varas, spilgti izpaudas 1988. gada
Berlines izstadé "Riga - latvieSu avangards”.

Si veiksme iedrosinaja kuratori Helénu Demakovu
nakamaja gada rezervét telpu $adai makslai Riga -
1400 kvadratmetrus lielo izstazu zali “Latvija”.
Heléna Demakova, pasreizéja Latvijas Kulturas
ministre, nosauca $o legendaro izstadi “Latvija -
20. gadsimta kalenis. 1940-1990". Tie bija
Latvijas okupacijas sakuma un (taja bridi vél tikai
paredzamo) beigu datumi. Un “kalenis” noziméja
nacionalas atmodas dinamiku un neatgriezenis-
kumu. “Léciens mazibas virziena. Katrs laikmets
ar savu cilvéku spékiem mégina to izdarit. Nekad
vél nav izdevies. Dazbrid $kiet, ka tas ir vienigais,
kas cilvécei ir pilnigi nesvarigs. Kalenis 1940. -
1990. Lai atsaucas tie, kas vél nekaleno.”?

Ka jus apmetat kuleni? Izmantojot savu lidzsvara
sajUtu, ripojat ar galvu pa prieksu ka bumba un
piezeméjaties atkal uz kajam. Un kur ir pieze-
meéjusies latviesu maksla?

Ta ir palikusi - vai ta tikai skiet — karajoties gaisa.
Nedrosa par savu socialo nozimibu un uzltkota ar
pieaugosu vienaldzibu, vienlaikus ta piedzivo
pacélumu, bet apkartéjas vides spiediens ir tik
liels, ka ta nespéj iesaknoties zemé, no kuras ir
izaugusi. Patiesi, labakie latviesu makslinieku
darbi peld ka gaisa baloni, lidzsvara un pastaviga
augstuma, un labvéliga véja gadijuma tie var
aizlidot un nolaisties talu zemju muzejos.

Tikai talu no Latvijas tadi darbi, kadus demonstré
izstade “Laiks radis”, beidzot sasaistas kopa ar
makslas institaciju sistému. Tikai arvalstis eksisté
daudzi institucionalie kontaktpunkti, kuru
(joprojam) Latvija trakst. Latvija nav muzeju un
makslas galeriju, kas istenotu regularas
starptautiskas programmas vai periodiskas, lielas
starptautiskas izstades; trakst galeriju, kas batu
parstavétas svarigakajos starptautiska makslas
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tirgus centros. Tas tiesam ir savadi, ka visno-
pietnakie Latvijas laikmetigas makslas darbi
nonak pie skatitajiem tikai péc minasanas
aizkulisés - darbnicas, kaut ari institacijas, kas
galu gala atklaj $os darbus publikai, ir tuvas
jaunrades procesa sakumam. Tas ir Jauno mediju
un kultdras centrs RIXC vai Latvijas Makslas
akadémijas Vizualas komunikacijas nodala.

Izskatas, ka “peldésana pa straumi”, ko parasti
uzskata par pozitivi vértéjamu stavokli, pavérsas
laikmetigajai makslai nelabvéligi. Jau tad, kad
Marsels Disans pasludinaja rapnieciski razotu
pudeju zavéjamo par makslu, kjuva skaidrs, ka
makslas darbam ir vajadziga komunikacija, lai tas
pastavétu ka makslas darbs. Makslas nozimi
sabiedriba nosaka emocionalas un konceptualas
mijiedarbibas intensitate starp makslas darbu un
uztvéréju. Lai maksla funkcionétu sabiedriba, ta
nevar karaties gaisa. Tai janoved pie pasa
galvena - diskusijas un domu apmainas.

Vairakums latviesu makslinieku, kas pédéjos

10 gados piedalijusies nozimigas starptautiskas
izstades, ir macijusies jau minétaja Makslas
akadémijas Vizualas komunikacijas nodala. Tas

attiecas ari uz izstades “Laiks radis” dalibniekiem.

Vieni vairak izmanto tradicionalus materialus, bet
otri strada galvenokart ar jaunajiem medijiem.
Laika gaita tie ne tikai ir kjuvusi par nozimigiem
dalibniekiem starptautiskas diskusijas par mediju
makslu, bet vinu radosie centieni ari sasaucas ar
Latvijas partapsanu informacijas un zinasanu
sabiedriba. Vinu darbs ir “kultaras refleksijas
katalizators sabiedriba”3, kaut ari is apgalvojums
ir jauztver diezgan rezervéti, jo maksimala
efektivitate vél nav sasniegta. Maksla Latvija ir
jaizved no aizmirstibas stavok|a un janovirza uz
vietam, kas vislabak Jauj notikt visparéjam
sabiedriskam “reakcijas procesam”.

Bez specialas laboratorijas, kads ir Jauno mediju
kultaras centrs RIXC - lieliska darba veicéjs

mediju makslas joma - Latvija ir vajadzigs
ietilpigs, publisks muzejs visam laikmetigas
makslas formam. Tikai $ada vieta var pilniba
attistities maksla apsléptais katalitiskais
potencials. Lielas kultaras tautas $o potencialu
jau sen ir atklajusas. Atliek iedomaties tikai
Modernas makslas muzeju Nujorka vai Pompida
centru Parize.

Laikmetigas makslas muzeja celtnieciba Riga ir
investicija, kas atmaksasies, nemot véra $o
makslas katalitisko potencialu. Latvija atskiras no
Rietumu industrialajam valstim ne tikai ar parejas
perioda izaicinajumiem, ko rada informacijas un
zinasanu sabiedribas veidosana, bet ari ar valsts
kontrolétas sabiedribas parveidi paskontroles
vadita sabiedriba. Sis ieguldijums tatad kalpos
par katalizatoru, kas atvieglos $os vissvarigakos
socialos procesus. Muzejs, kas dod telpas
laikmetigajai makslai, ir absolati nepieciesams
sabiedribai, kura dominéjosie faktori ir pasno-
teiksanas un raditspéja. Labiem maksliniekiem
piemit kreativitate un gataviba inovacijam, un $is
kvalitates ir jaiekJauj muzeja konteksta. Jo tikai
tad tas var kalpot par paraugu.

Vérts atzimét, ka Latvija ir uzticéjusi muzeja
projektésanu Remam Kolhasam, vienam no
izcilakajiem masdienu arhitektiem, ne tik
daudz prestiza dé| ka starptautiska statusa dé|.
Vélme péc statusa izpauzas ari darbos, ko
nesen izvéléjusies starptautiska komiteja, kas
atbildiga par kolekcijas veidosanu. lepirkumu
saraksts jaunajai kolekcijai ietver ari ieprieks
aprakstito F5 darbu ar lidojo3o taurinu. Daudzi
§is izstades darbi varétu noslégties ar sentenci
“Laiks radis”.

! Rilke, Rainer Maria, Sdmtliche Werke. Volume 2, Wiesbaden:

Insel Verlag, 1956, p. 168,

2 Bankovskis, Péteris, Makslas izstade “Latvija - XX gadsimta kalenis.
1940-1990": Skicu katalogs, Riga: airis, 1990, 11. Ipp.

3 schmidt, Siegfried J., Kalte Faszination. Medien - Kultur -
Wissenschaft in der Mediensgesellschaft, Velbrick Wissenschaft
Verlag: Weilerswist 2000, 5. 288.



o sl i L »
o

. ~

-
&
1

'-"

o3

1w

o i -

i (R o e
e P e, *
# ""ﬂ'_-'-r-h"-.-f?'”: -

i




Norbert Weber

TIME WILL SHOW

ART IN LIMBO

Butterfly, thrown by the wind

over the churchyard’s wall,

drinking from blossoms of grief

which are, perhaps, infinitely bottomless ...

(Rainer Maria Rilke, translated by Sylvan Adams)!



German museums have not staged a survey
exhibition of contemporary Latvian art for
twenty years. In 1988, the New Society for Fine
Arts (NGBK) organised an exhibition in the
Staatliche Kunsthalle in Berlin entitled “Riga -
Latvian Avant-garde” that went on to Bremen
und Kiel in 1989. The “Time Will Show"
exhibition now offers a long overdue insight into
the work of Latvia’s latest generation of artists.
The choice of exhibits represents artists aged
between 25 and 40 with international
experience; for instance those who have
emerged at the biennial festivals in Venice, Sdo
Paulo and Sidney. The title “Time Will Show" is
taken from a work created in 2003 by the F5/
Famous Five group who have also contributed to
this exhibition. The “Time Will Show” installa-
tion is a type of castrum doloris, a 4.5 metre
long and 2.5 metre high catafalque decorated
with plastic flowers supporting an open coffin
that allows the viewer to look inside at a
monitor. A video loop shows a floating butterfly
accompanied by a mix of industrial noises and
sounds from outer space. The work deals with
waiting and floating; two concepts that can be
taken as keys to understanding Latvian art.

It is said; time will tell if a situation is seen as
temporary or indeed as inappropriate or oppres-
sive. And this can certainly apply to a sentiment
which has marked Latvian art through the many
years when it could not express itself or was
suppressed. Here we are talking about the long
period prior to national awakening in the 2nd half
of the 19th century as well as the years of Soviet
occupation. But awareness that a situation is
provisional and escape needs time is not usually
something that curtails artistic endeavour. Where
there are no answers, it is the questions that give
creativity a direction and a goal. So what's
delaying us? When is it finally going to start? The
catafalque, that ornate transitory stage of the
baroque cult of the dead, is also a place of

release: a butterfly, symbol of immortality and
rebirth since antiquity, floats above it.

The renaissance of Latvian modern art that
emerged together with the desire for
independence from Soviet rule was shown to
great effect in the 1988 “Riga - Latvian Avant-
garde” exhibition in Berlin”. This success
encouraged the curator Heléna Demakova to
create space for this art in Riga in the following
year; to be more precise, 1,400 square metres
space in the “Latvija” exhibition hall”. Heléna
Demakova, today Latvia’s Minister of Culture,
gave the legendary exhibition the title “Latvia -
The somersault of the XX. Century. 1940-1990".
The dates referred to the start and the end (at
the time still a prediction) of the occupation of
Latvia. And “somersault” stood for the dynamics
and irreversibility of the renewed national
awakening. “A leap towards eternity. Mankind
has striven to achieve this in every epoch in
history. But it has never been successful. At times
it even appears that this is the only thing
civilisation cannot master. The somersault from
1940 to 1990. The answer’s up to those who
have never done a somersault.”?

How do you do a somersault? Using your sense
of balance, you roll forwards, head first, like a
ball, and land on your feet again. And where has
Latvian art landed up?

It has landed - or so it seems - in a state of
limbo. Indecisive as a candidate for general
social relevance and viewed with continuing
indifference. At the same time, it is on an
upswing, but the pressures exerted from its
surroundings are so great that it cannot take
root in the soil from which it is growing. Indeed,
the best works of Latvian artists float in the air
like balloons, in equilibrium at a constant
height, and given a fair wind they can float
away and land in museums in distant lands.




20

It is far away from Latvia that works such as
those shown in the “Time Will Show" exhibition
finally link in to the arts system. It is only abroad
that there are large numbers of the kind of
institutional contact points for contemporary art
that are (still) missing in Latvia. In Latvia there is
a lack of museums and art galleries with a
regular international programme or periodic
international large-scale exhibitions and there is
lack of galleries that have a presence in the
important key centres of the international art
market. It is indeed strange that the most
demanding works of contemporary Latvian art
are only brought to the public after treading
water behind the scenes in studios, even though
the institutions that finally bring them into the
public domain were actually close to the original
artistic production. These include RIXC, the Riga
Centre for New Media Culture, or the
Department of Visual Communication at the Art
Academy of Latvia.

It would seem that floating, commonly seen as a
beneficial state, is turning into an unfortunate
problem for contemporary art. Ever since Marcel
Duchamp declared an industrially-produced
bottle dryer to be a work of art, it has become
clear that a work of art needs communication if
it is to exist as such. The significance of art in
society can be measured by the intensity of the
emotional and conceptional interaction between
the art work and the recipient. If art is to func-
tion in society it must not be left in limbo. It must
lead to discussion and exchange at its very core.

The majority of Latvian artists who have made
contributions to significant international
exhibitions over the last ten years were trained at
the earlier mentioned Department of Visual
Communication of the Riga Art Academy. The
same is true of the contributors to the “Time will
Show" exhibition. While these artists do make
use of more traditional materials, they work

primarily with new media. Over time, they have
not only become important participants in the
international discussion on media art but their
artistic endeavour is also going along with Latvia
becoming an information and knowledge society.
Their work is a “catalyst for cultural reflection in
society”3, although this must be said with a
degree of reservation as maximum effectiveness
has not yet been achieved. Art in Latvia must
increasingly be brought out of its state of limbo
and taken to places that best allow a general
social “reaction process”.

Beyond a special laboratory such as the Centre
for New Media Culture RIXC, that has done
excellent work in the field of media art, Latvia
needs a large public museum for all forms of
contemporary art. It is only in such a place that
the catalytic potential hidden in art can be
brought to full development. The great cultural
nations discovered this potential long ago. We
only have to think of the Museum of Modern Art
in New York or the Pompidou Centre in Paris.

The construction of a museum for contemporary
art in Riga is an investment that will pay off
given the catalytic potential inherent in art.
Latvia is in a different position compared to the
western industrial nationals, not only in terms of
the transition challenge towards an information
and knowledge society, but because the country
must take issue with the transformation of
society from one controlled by the state to one
built on self-responsibility. This investment will,
therefore, serve as a catalyst to facilitate these
most essential social processes. A museum that
has room for contemporary art is an indispensa-
ble crucible for a society where self-determina-
tion and creativity are decisive factors. Creativity
and the readiness to innovate are the character-
istic features of good artists and they need to be
put into a museum context. For it is only there
they can fulfil their function as role models.
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It is worth noting that Latvia has entrusted one
of the most significant contemporary architects,
Rem Koolhaas, with designing the museum, due
less to the prestige associated with working with
him but rather due to the desire to achieve
international status. The desire to achieve
international status can also be seen in the works
selected recently by the international committee
responsible for assembling the collection. The list
of purchases for the new collection currently
being put together also contains the F5 work
described above with the floating butterfly. Quite
a few works in this exhibition could easily end up
there as well: “Time Will Show".

1 Rilke, Rainer Maria, Sdmtliche Werke. Volume 2, Wiesbaden:
Insel Verlag, 1956, p. 168,

2 Bankovskis, Péteris, Latvia - The XXth Century’s Somersault,
cat. Riga 1990, p. 114.

3 schmidt, Siegfried J., Kalte Faszination. Medien - Kultur -
Wissenschaft in der Mediengeselischaft, Velbrick Wissenschaft
Verlag: Weilerswist 2000, p. 288.




