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Par ko izstade - , Instrukcija” instrué Sodienas lietotaju?
Instrukciju, kas Sodien ir pilnigi aprobéts instruments, es sava riigtaja ironi)a
ieraudziju ki misdienu komunikécijas simbolu. Neesmu retro apologéts,
bet izstade ir par komunikacijas degradacijas [imeni, pakapi uz leju, ko var
salidzinat ar piemériem: “opera” — “operete”, “izrade” — “Sovs”, “literatlira”
“instrukcija”. Man nepatik vards ,vértibas”, ar ko var sakt parstavet
klanus vai paaudzes, ta vieta es lietoju vardu ,,orientien” — orientier fiziska,
trisdimensionala telpd un ari sabiedriskd jeb komunikacijas telpa. Izstade ir
par to, cik smiekligi ir tie orientier1 visapkart.
Drizik pat var teikt, ka izstade ir tada ka ekspedicija — ir interesanti Sos
orientierus pamanit, piefiksét, salikt kopa, un redz@t, cik tas viss ir viena
bridi ir smiekligi, citda — bédigi, bet pamata — jocigi.
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Tie ir visnotal dzéligi novérojumi par sodienas (patmnsabiadﬁbu kas,
protams, nav nekritiska fiksminasanas, bet ari neizskatas péc ipasi-asi-kritiska
komentara.

Tas viennozimigi ir kritisks komentars, bet ne ortodoksdli kritisks, |
manuprat, visas pienemtas pasaules uzskata gal¢jibas vienmér parversas par
kaut ko sastingusu, tapat ka visa veida riri socidlkritiskd maksla viena bridi
sak pastavét dé| sevis, nevis dé| sabiedribas. To, ko es daru, varétu nosaukt
par spélésanos, nevis karojoSu taisnibas manifestaciju. Bet es méginu no tiem
mazajiem ,orientieriem” izvilkt lielas lietas, tos ikdienas méslus visparinat.

Ka tavi jaunakie darbi “saslédzas” ar sendkajiem?
Jaunie darbi patiesiba ir par to pasu, par ko vecie darbi, tie tikai 1zskatas
savadak. Formas atSkiribas ir liclas — ir bijusas milzigas publiskas




telpas instalacijas, pieminekli, novérosanas kameras, fotogrifijas, vai
tiedi otrddi. miniatiiru izméru objektini. To savienojumu var formulét
ki tidu... ironisku atticksmi pret apkart notieckoSo. Doz€tu cimsmu un
mérenu provokativismu, varbiit tagad @ ir arT apsiépta agresija, nigra
ironija par to, kada telpa, sociuma es atrodos un dzivoju.

Bet to visu var salidzindt ar izstadi, kur ir daudz atSkirigu darbu, kas runa
par vienu un to pasu. Apméram ta es skatos uz savu makslu.
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sapliisanu ar publisko telpu, tagadéjie - ka drizak vérojums no malas?
leprick3&jo gadu darbi bija saistiti ar fiziskas telpas petisanu, spéléjoties
ar attilumiem. izmériem, mérogiem, katrd ari pievérSoties noteiktiem
aspektiem. Tur nebija nekad ipasi provokativa, varbit iznemt telefonus
izstadé ,,Piemineklis™.?

Par ,Pieminekla” darbu interpretacija medijos atsaucas uz socialo kontek-
stu, skaidrojot, ka makslinieks ironizé par ,Lattelekom” politiku, tobrid uz
sabiedribas visparéjas nabadzibas fona pacelot telekomunikaciju tarifus.

No manas puses tai darba sociala konteksta nebija, un, ja tas ir paradijies,
tas ir noticis bez ..saskanosanas”. Bet tas ari ir kosSs piemérs par pilnigi
pretéjiem parpratumiem, kas veidojas ka Afida, uztveres triks. Lidz
ko darbs bija uzlikts, nica klat pensiondri un lamajas, ka ta ir reklama
nezéligajam ,,Lattelekom”, kas no bezmaksas sakariem izdomajis pariet
uz maksas sakariem. Savukdrt atklaSana pienaca ,Lattelekom™ preses
sekretdre un ar bazam jautdja, vai ta nav domata ka antireklama.

Bet tas darbs bija taisits ti8i no “robota™ pozicijas - mehaniski kopéta
pilsétvidé esosa riciba un tds sckas jeb imitéts, ka pilsétvidé tiek celt
mikslas darbi: nemts kaut kas, ki funkcija partraukta un uzhkts uz
postamenta. Toreiz es pétiju ta saucamos ,pilsétas dejas solus”, telpas
veidosanas mehanismus. Tagad es tos nosaucu par ,.orientieriem’.
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Vispirms ta ki , k|ida tulkojuma™ mani uzjautrina. Bet man patik splties
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ar darba tulkoSanas iesp&jamibam. Un jautrakais, ka tajos [imenos var
apmaldities un netikt ard. Es jau pats ari savienoju vairakas interpretacijas
vienlaikus. Piemé&ram, darbs lidostd ar putnu buriti uz bagaZas lentes’
bija simbols tadai izmisigai iecikléSanas sajital, no kuras kads ir ticis
arda, jo burida durvis ir atvértas. Tas bija kd pardomu mirkja radiSana:
lidosta, parvieto$anas, brivibas izjiita, bagaZas lenta, iecikl&Sanas, biirits,
ieslodzitd dzive, un tas, ka biritis ir pamests. Nakamais 1esp&jamais
tulkojuma variants bija vairs ne tik simbolisks — kad paradijas bars ar
tiiristiem no tala reisa, vinu reakcija, ieraugot uz tuksas lentas buriti, bija

vai nu, ka kads to ir aizmirsis, vai tiesi otradi — v€l&Sanas sava starpa
skatities, kurs ir tas idiots, kurs tada veida méginajis parvest putninu, kas,
dabiski, nav sanacis, putnins ir aizlaidies.
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Kopa ar Gintu Gabranu, Mikeli%m,AnlhlZabile\rskumﬁecieskaIﬁ‘tslat-
vijas makslas otraja konceptualistu paaudzé. Vai tava gadijjuma tas drizak nav
kontekstualisms”, jo darbi lielakoties ir raditi, spéléjoties ar noteikto kontekstu?
Diezin vai kidds makslinicks varétu pateikt, ka vip§ viena bridi ir
izdomadjis biit konceptudlists vai kontekstudlists. Laitkam mana gadijuma
tas iesakas ar kontekstualismu, atrodot kadas ,,vibracijas”™, kas darbojas
ar vietu un kontekstu, un péc tam jau pieslédzas konceptualisms, méginot
atrast saskaitamos, elementus, to Mendelejeva tabulu. Un tad jau sakas
istais prieks — méginot jaukt un mainit.

Man lickas, ikviens, kas nodarbojas ar makslu, to dara viena ipasa briza
dél, kad var pateikt: Yesss... Tas ir Joti atS8kirigi dazadiem makslimekiem,
vieniem tas atndk, kad vini gleznu ir pardevusi, citiem — kad vini to ir
piekarusi izstadé, vél kadiem — kad vini ir sapratusi, kam uz tas gleznas
ir jabiit. Es piederu pie pédéjiem, man tas istais prieks rodas, kad darba
taisiSanas bridi savelkas kopa visi limeni, visas bumbinas sakrit viena
kastit€ — ir labs konteksts, labs koncepts un vél tas viss labi 1zskatas.
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Sodienas un vél jo vairak 90. gadu laikmetigas makslas prioritate ir komunikacija.
Tavos darbos, kas biezi istenoti publiskaja telpa, skafitaji makslas “notiksana”
tikusi iesaistiti vistieSakaja veida, drosi vien daudziem nemaz nenojausot, ka
kluvusi par makslas sastavdalu.




Man ki makslinickam ir absoliiti vajadziga sajiita, ka es nesp€l€ju teatr
un nenodalu skatuves un ziles daju, ki tas ir komercidlas un biez1 ari
publiskdis makslas darbos —objektos. Mani darbi pilséta, publiskaja
telpa viennozimigi ir balstiti skatitdju lidzdaliba, kadu jaunu reakciju
meklésana. Bet reizé ta ir ari vélésanas meklét alternativas, nepiekrist
visparéjiem spéles noteikumiem.

Tavi darbi ari loti spilgti atkldj bitiskako laikmefigds makslas ,spéles lau-
kumu”, dzivo$anu tai slavenaja un miklainaja plaisa starp makslu un realitati
- tie ir kopétas vai apropriétas (,piesavinatas”) ikdienas lietas un objekti, ko
neinforméts vai lidzi nedomajoss skafitajs, seviski publiskaja telpa, ka maksiu
nemaz nepamana vai neuztver.

Tas ari balstas komunikdcijas aspekta. Ta ir, pirmkart, netiesa 1zvairisanas
no komunikicijas no manas puses, jautdtdjam sniedzot nevis atbildi, bet
parddot spoguliti — paSam sevis atspulgu. Otrkart, véléSanas piepemt
jautatdja valodu, nevis uzspiest savu. Darbi pilsétvidé lielakoties tapusi
nevis izstidot savu objektu, bet to sacerot, izmantojot esoSo pilsétas
valodu: péc principa — kas te ir, no ta arf taisisim.
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Tavas paaudzes, 90. gados ienako$o makslinieku darbos diezgan raksturigi
paradas interese ne tikai par apkartesoso realitati, bet ari makslas pasas valo-
das peétisanu.

Ir at3kiriba — pétit makslas valodu vispdr un pétit makslas robeZas. Bauda
ir pétit robeZas, to makslas pasaules malu. Loti bandli varétu salidzinat:
ja 80. gadu makslinicku paaudze bija ,robeZparkapéji”, mus, kas saka
darboties 90. gados, varétu saukt par ,,robeZpétnickiem™.
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Vai tu apzinati piedoma par to, ka nodarbojies ar tas robezmalas pétiSanu?
Taja ir kaut kiada paauzu mentalitite. Makslinieks kop$ jau nez kura laika
nevelk 3alli un bereti, lai pavasari ar sajismu ietu gleznot. Tas prieks
ir transform&jies rezignétikas izpausmés un atklajas citds lietds, nevis
puku plava. Man sajiisma ir milziga, fotografEjot un ieraugot putekjus
mikroskopa®. Tur arf ir ka puku plavi — ainavas, viss tik skaists.
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Tavi darbi liela méra balstas uz tadam ka valodas un uztveres spélém, spélésanos
ar situaciju - uzkers vai neuzkers “aki”?

Tas vienkarsi nak ard, ja kads pasaka: ,,Rainis”, es saku: ,,Spainis”, vai es
redzu uzrakstu ,,User § guide’™ un izlasu: ,,Loser s guide”.

ko tu Sobrid esi nonacis pie kritiskas klidaino ,,orientieru” koncepcijas?
Takladas, neizdoSanas sajiita vai tads maldinaSanas limenis jau ir bijis klat
visu laiku, arf pilsétvides darbos. Pieméram, telefona kabine Stokholma®
kd nepareizi, neveikli uztaisits objekts, kas nolikts, domdjot, ka kladu
nepamanis. Vai parka solini Visbijd’, kas patiesiba bija sociila konteksta
iespaidots darbs — mégindjums radit lietas, kas atskirtos no zviedru totila
demokratiskuma, visiem vienada Iimena, izjauktu garlaicigo, plakano
[intju. Bet kads, kur$ tobrid nedomaja par mikslas darbu, to vienkarsi
var¢ja uztvert ka braki, kas vipu sadusmo vai sasmidina.

Izstad€ ,,Manifesta™ mans darbs bija Luksemburgas véstures muzeja
tur bija Joti smalka rokoko stila zile, kas bija aptumo3ota, un vienigais
gaismas avots bija gaismas kastes, fotogrifijas ar interjera detalam, kas
I:1 uzhktas virsii istajam. Gaismas avots, kas izgaismoja paréjo telpu,
pilnu ar autentiskam, v@sturiskam lietam, bija neistas lietas. Kopijas, kas
spilgtakas par istajam lietam, viltota realitate, kas ir efektivika par isto.
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Tagad tu esi nonacis pie lietu un situaciju atsegSanas, kur kliilda, nepareiziba,
maldigie orientieri jau ir iekodéti to pamata?

Tagad es vairs kludas nesimul&ju pats, bet atrodu, ko kéds cits jau ir
1zdarijis, uztaisijis mana vietd. Es tikai nodarbojos ar iluzord plivura
norauSanu. Ta vairs nav manu koncepciju demonstrélana, bet citu
klidaino priekSstatu pamaniSana un divaino secindjumu kédes
demonstréSana. Es méginu atSifrét un paradit Sodienas lietotdja logiku,
tipisko vidéja latviesa ,.grib&ja ka labak, sandca ki vienmér”, izmisigo
optimismu pret kartéjo erroru.

Pieméram, maizes iepakojumu deriguma termina datumu lentites’ ka




nebeidzama pieradijumu virkne kadam mirklim, kad labais un vértigais
parvérSas par kaut ko nederigu un kaitigu. Vai darbs ar lodZiju reZgiem

visdazadakie “makslinieciski” metéla rezgi ki mégindjums ar mulkiga
dizaina palidzibu paslépt, ka tas ir realitdtes sprosts, apkart valdo3a vélme
norobezZoties, tapéc visgodigaka atticksme ir tur, kur lodZijai prick3a
aizhiktas ratotas restes. Vai krustind no datora taustiniem'® ka ticibas un
reiz€ darba un piepiiles simbols, parafriaze par to, kas Sodien ir ta glabéja
poga vai atras 1edarbibas tehnologijas, uz ko visi tik nekritiski liek savu
pieptli un ceribas. Simbols tadai protestantiskai darba kultiirai — ticibai,
ka, jo vairdk piepiiles 1eguldi, jo lieldkas 1zredzes tapt glabtam, sevis
pieradiSanai caur hard-working jeb svétibas gliSanai caur péc iespéjas
lielaku 1eguldito darbu. Man paSam patikama ironija bija ta, ka darbs par
to hard-working, ir radits bez kadas piepiiles. Tagad tas vairs nav spéles
ar fiziskas pasaules lietu uztveri, bet Sodienas dzives sajiitas simboli.

Izstides ,Instrukcja™ sikotn€)d nosaukuma iecere

Instalicna “Viet§am sarundm™ Strélnmieku laukuma (tagadé)d Ritslaukumad)
Sorosa Miisdienu mikslas centra-Riga gadskiart@)d 1zstad¢ “Piemineklis™ 1995, gada
Taja tris telefona kabines, paceltas augstu virs zemes, atkirtoja lidzas esosad Strélnie-
ku pieminek]a kompoziciju

Instalicija “lecikl&Sands™ izstadé “Baltic Security™ Arlandas lidostd Stokholma
2000. gada
' Darbs ,,Dust Design”, pirmoreiz istenots 1zstadé , Trajektorijas. Kur més sikam?”
Nacionilds mikslas muzejad 2006. gadd. Darbs sastivéja no fotogrifiyim, kur redzami
ar elektronu mikroskopu palidzibu neskaitdmas reizes palielindti putek]i, kas savikti
no dazidam glezndm mikslas muzeja kolekci)a

Lictotdja rokasgrimata, instrukcija
*  Darbs bez nosaukuma — funkcionéjosa telefona kabine, kuras mérogs palicliniits
par vienu ceturtdaju — pilsétvidé Stokholma izstades ,,Moderna Museet Projekt”
ietvaros 1998. gada

Darbs “Bench up, Bench down” — parku solipi pilsétvidé, kas viend gadijuma
pacelti augstdk, otrdl — zemik par lidziis esosajiem standarta solipiem — 1zstddé
“N.E.W.S" Visbya, Zviedrja 2000. gada
" Darbs bez nosaukuma i1zstddé ,Manifesta 27 Pilsétas VEstures muzejd Luksembur-
gd 1998. gada
" Darbs “Best before™, pirmoreiz istenots 1zstadé “Mobilais muzejs™ Andrejsala,
Rigd 2007. gada

Darbs , Press press press™ izstddé ,,Adapticija” Rotermana Sils galen)a
Tallind 2003. gada




