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Katrina Teivane Kdapéc izstades biblioteka?



Latvijas Nacionilas bibliotékas (LNB) pieredzi liela méra nosaka Gunira Birkerta projektéta
€ka. T4 sak veidoties jau no arpuses, raugoties uz siluetu pilsétas ainava un domijot par
arhitekta simbolisko véstijumu; ieejot iek3a — plasais atrijs un milziga telpa virs ta virza
ienacéja skatienu augsup, pari Tautas grimatu plauktam, un iezimé celu uz lasitavam.
Celtnes iespaids ir gan monumentils, gan parsteidzosi viegls — zinadanas ir netveramas,
tomér tis pie cilvékiem bieZi nonak caur fiziskiem materialiem: grimatam, laikrakstiem,
rokrakstiem, kartém, attélu un no$u izdevumiem, skanuplatém, videokasetém, efemériem
un citadiem lielakiem un mazakiem iespieddarbiem. Seit tie tiek uzkrati un glabati,

veidojot milzigu, ap 4,5 miljonu vienibu plasu, lasitdja skatienam ikdieni lielakoties
nepieejamu atminu krajumu. Sineredzamiba ir batiska bibliotekas pieredzes dala — ékas
monumentalitite un telpas dramaturgija lick nojaust zinaganu varenibu, ta¢u krajuma istais
apjoms un daudzveidiba paliek tikai dal&ji aptverami.

Lasitaja izpratni par to, kas ir pieejams bibliotéka, galvenokart veido lasitavu brivpieejas
plauktos tematiski un alfabétiski sakartotas graimatas. Ari bibliotékas elektroniskajos resursos
pieejamie digitalizétie materiali veido patstavigu, no fiziska krajuma zinima méra attalinatu
dalu. Sis kolekcijas Jauj nojaust formitu un informacijas daudzveidibu, tomér nesniedz
pilnigu ieskatu, jo digitalizéta ir tikai aptuveni ceturta dala krajuma. Tadé] redzamiba
bibliotéka, kaut strukturéta, vienmeér ir selektiva.

Vai patiess priek$stats par krajumu ir iespéjams? Drizak né - tiesi apzina par ta netveramibu ir
viens no butiskikajiem ta spéka avotiem. Bibliotékas krajuma glabajas daudz dazadu stastu. Tas
ir gan lielas véstures témas, gan daudzas mikrovéstures epizodes un periféri tematiski virzieni,
kas parida dazido tému saskarsmes punktus un pretrunas. Krajums allaZ rosinis jautajumus
un mudinis domat par citu stastu iesp&amibu.

Izstade $aja konteksta ir efektivs veids, ka runat par krajumu. T4 nav vienkarsi reprezentacija
vai tematisku priek$metu atlase, bet apzinita starpniecibas forma. Izstade aktualizé

krajuma redzamibu interpretativa ietvari un veicina dialogu starp priek$metu, pétniecibu
un skatitdja pieredzi. Vienlaikus ta lauj paradit materiilu un to kontekstualizét, ar telpas
iekartojumu ieziméjot noteiktu piekluves trajektoriju krajuma daudzajiem sliniem. Materiali
var reflektét par pasas bibliotékas vésturi un identitati, lieliem kultairas un véstures stastiem,
ka ari $kietami marginalim témam. Batiski — izstade ir telpa, kas rosina zinit vairak,
apzindties nezinimo un padzilinit saikni ar zinamo.

Izstadé krajums var bt gan artefakts, zina$anu avotu, gan apliecinijums pladakim kultaras
pieredzém. Tis radiSanas procesa iesaistas krajuma glabataji, pétnieki, kuratori, makslinieki
un citi lidzautori, kuru redz&umu saskarsmé veidojas aktivs komunikacijas lauks. Izstade var
bat koncentréta krajuma izlase neliela vitrina vai lielformata ekspozicija, ta¢u jebkura méroga

ta iezimé skatfjumu uz neizsmelamu materialu kopumu. Tis laicigums atgadina, ka nepastav
viens noslégts stasts. Katra izstade piedava tikai vienu no iesp&jamiem narativiem.

Bibliotékas krajums nav statisks kopums. Tas pastav nepartraukta attistiba, kur lidzas
glaba$anas praksém darbojas interpretacijas un nozimju veido$anas mehanismi. Lémumi
par materiilu atlasi, sakarto§anu un aprakstisanu ietekmeé to, ka tie klast redzami un lasami
dazados kontekstos, vienlaikus atstijot vietu individuilim pieredzém un institucionilis
klasifikicijas raimjos neietilpinimam nozimém. Saji dinamika izstade klast par konkréta
laika tapusu krajuma aktualizacijas formu - telpa un laika ierobeZotu, bet atvértu skatijumu
uz dzivim zina$anam.
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Jas turat rokas gramatu par izstadém atminas institacijas. Vai atceraties, kad pédéjo reizi
apmekléjat izstadi muzeja vai bibliotéka un kadas sajatas vai pardomas ta raisija? Iespéjams,
ta bija ekspozicija Latvijas Nacionala véstures muzeja atjaunotajis telpas Rigas pili, varbat
mikslas izstade ar DZemmas Skulmes, Ojara Abola vai cita diza mikslinieka darbiem
Latvijas Nacionailaja makslas muzeja, kas labi raksturo savu laiku, varbat kiada no Latvijas
Nacionalas bibliotékas izstaidém “LatvieSu gramatai 500” zimé. Izstides muzejos un

bibliotékas biezi $kiet tik passaprotamas, ka paliek neievérotas, daZreiz arf nenovértétas. To
apskates laiks nav gars, daZreiz ménesis, daZreiz tris ménesi, ta¢u sagatavosana biezi vien

ir ilgusi vairakus gadus. Izstades atrodas starp makslu un izzinu, starp makslas darbu un
tekstiem, starp kuratoru un pétnieku, starp apmeklétiju un institaciju - lai aptvertu $o
plaso lauku un dotu izstidém balsi, tapusi §1 grimata.

“Izstade, tapat ka radio, televizija vai internets, nodro$ina makslas nokla$anu pie auditorijas,”
raksta kritike un kuratore Alisona Grina, graimatas “Kad makslinieks klast par kuratoru”
autore. Tomér §1 grimata, kuru turat rokis, ir veltita izstidém, kas lidz auditorijai aiznes
véstures stastus un zinatnes faktus. Izzinas izstades var uzlakot ki komunikacijas lidzekli, un
tds nav saistitas tikai ar makslas jomu. Alisona Grina atsaucas uz kuratori Mariju Lindu un

min “parpilno didaktismu”

?, proti, muzejiem ir zinasanas, kas nepiecieSamas apmeklétjam,

lai makslu vai kultaru saprastu, tapéc izstadés — gan makslas darbus skaidrojosajos tekstos
un izglitibas programmas, gan kuratoru tarés vai audio gidos — dominé pamacosa izteiksmes
forma. Savukart graimatas “Jaunais kurators” autore Fléra Vatsone raksta: “Auditorija ir
atsléga, un kuratora darba svarigikas ir tis metodes, kas Jauj mijiedarboties ar auditoriju,
neatkarigi no ta, cik specifisks ir véstijums.” Ari Latvijas Nacionalas bibliotekas Izstazu

centra vaditdja Brigita Zel¢a-Aispure uzsver mijiedarbibu ar auditoriju ki prioritati: “Latvijas
Nacionalas bibliotékas izstades ir kJuvusas pamanimas nacionila un starptautiskd méroga,
jo tam piemit drosmiga vizuila valoda un spéja pétniecisko saturu tulkot plasi uztveramos
audiovizuilos kodos, akadémiski specifisku saturu padarot pieejamu apmeklétajiem.™ St
izdevuma mérkis ir uzsvért, ka izstades nav tikai hronologisku notikumu ilustracija vai
interesants atskats vésturé, izglitojo$s materials vai sabiedrisko attiecibu riks. Izstides varétu
salidzinat ar grimatam — dazas ir enciklopédisks uzzinu materials, citas — literataras un

mikslinieciskas domasanas paraugi. Lidzibas runijot, mas interesé izstades, kas ir ietilpigakas
par uzzinu avotu, tas ir dizaina, originilu uzskatu, maksliniecisku interpretaciju, gaisto$as
fantazijas un racionilas pétniecibas kombinacija, kas var aizkustinit, iedvesmot, aizraut,
informét, noskanot, likt aizdomaties. Més protam izvéléties un lasit gramatas, bet izstazu
vésture, specifika un potencials mums vél bieZi ir neskaidrs un nesaprotams, un $is grimatas

uzdevums ir kliedét neskaidribu par izstazu veido$anu.

1 Green, Alison
(2018). When Artists
Curate: Contemporary
Art and the Exhibition
as Medium. London:
Reaktion Books, p. 239.

2 Turpat, p. 240.

3 Watson, Fleur
(2021). The New Curator.
Exhibiting Architecture
and Design. New York:
Routledge.

4 Saruna ar Brigitu
ZelCu-Aispuri.
13.04.2026. leraksts
autores personigaja
arhiva

Izstades ir batiska Latvijas Nacionilas bibliotékas darba dala. Lielas un mazas
izstazu zalés katru gadu tiek eksponétas visdazadakas izstades — no nelielam
grimatu izlasém lidz licla méroga ekspozicijam, turklat tas visas ir apskatamas
bez maksas. Izstizu veido$ani iesaistiti daudzi bibliotékas darbinieki —
pétnieki, dizaineri, kuratori, krijuma glabaSanas specialisti, tehniskie

cilveki —, tatu konkrétie bibliotékas izstazu pieméri un veidotiju pieredzes
stasti gramata izmantoti ki atspériens pladikam ieskatam izstazu veido$anas
un norises procesos. Ievadraksta “Nakotne ir daudzbalsiga. Cerams” Maija
Treile un Pauls Daija, izstides “Tiesibas uz bibliotéku” autori, Jauj ieskatities
kuratoru pardomas un dialogos, kas pavada izstades tap$anu, ieziméjot
sarezgito spéles lauku.
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Lidztekus teorijas un prakses jautajumiem, kas skatiti caur Latvijas Nacionalas bibliotékas
bagatigo izstizu pieredzi, grimata apskatitas ari tris vésturiskas izstades: par Latvie$u
etnografisko izstadi (1896) rakstija Inta Pujate (1957-2025), izstadi “Svétki” (1972) pétija
Ieva Astahovska un Andra Silapétere atskatijas uz izstadi “Piemineklis” (1995). Redaktorém
Skita batiski iezimét $os tris izstazu véstures pieturpunktus, kas izvijas cauri dazadiem
Latvijas kultiiras periodiem. Katra no $im izstadém ietver ta laika aktualo politisko un

sociilo procesu samezglojumu, kas iegtist skaidrakas aprises tiesi tagad, pétot izstades
tapSanas apstaklus un ietekmi uz notikumiem daudzus gadu desmitus péc to norises. Sie
pieméri rada izstades ka mediju, kuri izstaditie darbi ir tikai viens no elementiem, tikpat
svarigs ir veidotdju komandas darbs, vinu pienemtie lémumi ta briza politisko notikumu
konteksta, ekspozicijas tehniskie risindgjumi, sabiedribas rezonanse. Izstazu vésture ka

konkréts véstures tvérums pakapeniski gast aktualitati ar pasaulé. “Salidzinot ar makslas
vésturi, estétiku, etnogriﬁju, muzeju un kuratoru programmam, izstazu vésture ir jauns
lauks, kas nav vél akadémiski iesaknojies,” raksta Lusija Stidsa, programmas “Exbibition

Studies” vaditija Londonas Centrilaja Sentmartina Makslas un dizaina koledZa. Latvija

izstazu vésture lidz $im ir skatita fragmentari, atseviskas publikacijas ar ekspozicijas
izvértgjumu pladika kultiras un véstures perspektiva veltitas tikai paris izstidém, tai

skaita Seit apskatitajai Latvie$u etnografiskajai izstadei, ki ari legendarajai 1984. gada

izstadei “Daba. Vide. Cilvéks™. Izstazu vésturei pievérsis starptautisks projekts “Paralélas
hronologijas. Austrumeiropas izstazu nezinima vésture”, ko organizéja Latvijas Laikmetigas
mikslas centrs. Siizstaide par izstazu vésturi bija skatima 2011. gada Rigas Mikslas telpa.
Tris vésturisko izstadZzu izpéte grimata nav saistita ar kanona veido$anu, masu mérkis nav
izcelt §is tris izstades ka atskaites punktus, masu mérkis ir tas pétit, lai saprastu véstures gaitu

caur izstazu perspektivu, iezimét izstades medija specifiku un apjaust ti potenciilu.

5 Steeds, Lucy (2014).
Exhibition. Introduction//

Contemporary Exhibitions:

Art at Large in the World.
Cambridge: M.I.T. Press,
p. 18.

6 Baranovska, Inese
(sast.) (2004). Daba. Vide.
Cilvéks. Riga: Latvijas
Makslinieku savieniba.

7 Hernandez
Velazquez, Yaiza (2021).
Who Needs ‘Exhibition
Studies'? In: Art and
Its Worlds: exhibitions,
institutions and art

becoming public. London:

Afterall, p. 307.

8 Steeds, Lucy (2014),
p. 13.

9 Saruna ar Brigitu

Zel¢u-Aispuri. 13.04.2026.

leraksts autores
personigaja arhiva

“Izstades nepaklaujas akadémiskai izpétei un retrospektivai apbrinai. Tis

ir ismaiZigas, notieko3as konkrétas vietas, un, kad tas celo, tis nenovérSami
izmainas. Ja izstides pieredzé$ana ir neatnemama dala no ta, kas ir “izstade”,
atsauk$anis uz dazidim, mainigim pieredzém péc to norises ir nepateicigs,
pat neiespé&jams uzdevums,”” raksta Jaiza Ernandesa Velaskesa. Vina iezimé
ari izstizu dokumenticijas nepietickamibu — péc to norises bieZi vien

netiek saglabati ekspozicijas tehniskie plani, fotografiskas liecibas, izstadito
darbu saraksti, teksti uz sienim un darbu apraksti, tipéc izpétes darbs ir
apgrutinats un izstazu vésturei biezak pievérsas kritiki, nevis vésturnieki.
Tomer kritiki retak koncentré uzmanibu uz izstadi ki kompleksu notikumu,
vini vairak pievér$as konkrétiem, atseviskiem makslas darbiem. Izstade

nav tikai eksponati vai miakslinieka un kuratora darbs. Lusijas Stidsas
rakstitais sasaucas ari ar §1 izdevuma mérkiem: “Drizak mérkis ir novirzit

un paplasinat fokusu, lai nemtu véra dazadais balsis, kas atbild par izstadi:

ne tikai maksliniecisko un kuratorialo pienesumu, bet ari tos, kas atbild

par dizaina risindjumiem un tekstiem, pat plasik — [par] institucionilo vai
alternativo kontekstu.”® Ari Brigita Zel¢a-Aispure uzsver, ka “bibliotekas
Izstazu centra paveiktais vienmér ir komandas darbs, ta spéks slépjas katra —
projektu vaditdja, dizainera, tehniska iekartotdja — individualaja motivacija
katru nakamo izstadi vai projektu padarit nedaudz labaku, vizuali trapigaku
un izvérstiku skatitdjam.”” Paplasinita skatijuma nepiecieSamibu uzsver ari
grimatas “Izstizu dizaina vésture muzeja” autori: “Izstazu dizaina vésture
muzejos ir seviski neredzama. Neskatoties uz akadémisku izpéti daudzu gadu

Anda Boluza 8



garumi, mums joprojam ir ierobeZota izpratne par cilvékiem, praktisko pusi un izstazu
veido$anas rado$o procesu muzeja ta 250 gadu pastavésanas laika. Izstizu veidosanis,
tim piemitosa fiziskd un emocionili puse un iesaistito personu daudzveidiba ir reti
apzinata.”"® Tomeér vienlaikus jaapzinis, ka skaidras definicijas un nemainigi noteikumi
te nav iespé&jami, tapéc §is graimatas uzdevums ir skaidrot un meklét pavedienus, ka
mainas izpratne, pieméram, par termina “kurators” lietojumu vai muzeja lomu misdienu
socialas un politiskas situacijas interpretésana. “Nemot véra izstaZu vietu virziSanos preti
arvien eksperimentilakam, atvértikam, virtuilim un pagaidu formam un konstanto,
pat pieaugo$o lomu mainu starp spélétajiem, més zinim, ka méginajumi identificét katra
iesaistita galveno ripi un noskirtas kompetences ir nolemti noveco$anai uzreiz péc to

identificé$anas,”"!

secina Terijs Smits.

Plasaks skatijums uz izstidém $aja graimata veidots no tris skatpunktiem — “izstade un
izpéte”, “izstade un forma” un “izstade, institacija un auditorija”. Izpétes aspektiem
pievérsusis kuratores Auguste Petre un Zane Zajanckauska. Raksta “Kurators vs. pétnieks?
Dazi materialitates izpétes gadijumi” Auguste Petre véro pétniecibas un kuratora darba
savstarpé&jo mijiedarbi. Vina pievérsas o abu lomu parklaganis piemériem laikmetigas
mikslas izstadés, uzsverot, ka tis nav stingri nodalimas, bet nemitigi papildina viena
otru. Autore, balstoties gan teorétiskas atzinas, gan personiga kuratoriali pétnieciska
praksé, parada, ka kuratoriala interpretacija var klat par aktivu pétniecisku aktu, savukart
pétnieciba — par telpisku un publiski pieredzamu procesu. Zane Zajanc¢kauska pievérsas
Paula Stradina Medicinas véstures muzeja izstidei “Pécnaves dzive”, skatot muzeja
pardefinésanas procesu ki institucionilas paskritikas pieméru un aplakojot muzeju nevis
ki neitralu zina$anu kratuvi, bet ki ideologisku, vésturiski un politiski daudznozimigu
institaciju. Balstoties arhivu materialos un mikslinieciskas izpétes metodé, Zane
Zajanckauska seko muzeja anonimas autoritites tap$anai padomju perioda un parada,

ka mikslinieciska interpreticija filmas un izstades forma var padarit redzamas §is varas
struktiiras un narativu veidos$anas mehanismus.

Izstadi veido ne tikai no pétniecibas izrietoss saturs, ta iegist makslinieciski daudnozimigu
formu, ko rada makslinieki un dizaineri. Gramatas sadalas “Izstade un forma” raksti “Ko
vésta mazs rokoko laika mahagonija galding” pievérSos Latvijas Nacionalis bibliotekas
izstazu ciklam, kas tapa sadarbiba ar laikmetigas makslas parstavjiem, tiesi izstadei
“Bezdarbibas maktie ziloni” 2024. gada, kuras autors ir Kri$s Salmanis. Raksta caur pasaules
prakses piemériem un aktualajiem makslas procesiem, kas biezi risinas kuratoru, apmeklétaju
un institacijas savstarpéjo attiecibu liklo¢os, tiek aplukots laikmetigas makslas potencials
izzinu izstadés. Sis gramatas redaktore, dizainere un kuratore Anete Kramina raksta
“Pieredzes rezija. Iss ieskats izzinas izstaZu dizaina prakses vésturé” iezimé izstades dizaina

ka komunikacijas formas vésturi un iezimé trauslo robezu starp objektivu faktu izkartojumu
un dizaina sp&ju emocionili iedarboties uz apmeklétija manam. Izzinas izstades valsts
institacijas ir iedarbigs riks to veidotdju rokas, kas nes lidzi ari étiska rakstura jautajumus.

Dizains un makslinieciska forma ir izstiZzu redzamai dala, ko iepazist

10 Guy, Kate; Williams,  apmeklétaji, ta¢u neredzams paliek ilgstosais izstades sagatavo$anas darbs
Hajra; Wintle, Claire . PRTI . _ _ P v-
(eds) (2024). Histories of ~ Muzeju un bibliotéku darba kabinetos un kratuvés. Tam pievérsusas autores

Exhibition Designinthe  Inga Surgunte un Ineta Vaivode grimatas sadala “Izstade, institiicija un

Museum. Makers, Process,
and Practice. New York:

auditorija”. Kuratore Inga Surgunte apskata Latvijas Nacionilas bibliotékas

Routledge, p. 1. simtgades izstides “Neredzama bibliotéka” veido$anu no lidz $im neierastas

"

Smith, Terry (2012).

Thinking contemporary

curating. New York:

Independent Curators

International, p. 47. Izstades dzim$ana 9



perspektivas — ilgtspéjigas attistibas mérkiem, kas minéti ANO Dienaskartiba 2030.
Autore secina, ka ilgtspéjiga prakse atminas institacijas var veidoties ari no apaksas uz
aug$u, tadu tas noturibai nepiecie$ama sistematiska politiska griba, resursi un atbildiba par
ilgtermina attiecibam ar kopienam. Padzilinats ieskats izstazu veido$ana ietverts ari Inetas
Vaivodes raksta “Latvijas Nacionalas bibliotékas izstades ki starptautisks riks”. PievérSoties
vienas témas dazadiem risindjumiem divis atskirigas izstadés — “Tipografa esence.
Nikolauss Mollins: Riga—Antverpene” Planténa-Moretusa muzeja Belgija un “Teksts mas
_»

neinteresé” Latvijas Nacionalaja bibliotéka —, autore parada, ki izstades koncepciju ietekmé
auditorijas un vietas izvéle, sniedzot detalizétu ekspozicijas veido$anas procesa izklastu.

Gramati ietverta ari vésturnieka un daudzu Latvijas Nacionalas bibliotékas izstazu
kuratora Gustava Strengas eseja par izzinas izstidém Latvija — kritisks skatijums uz to
trakumiem un iesp&jam, ka ari Anetes Kriiminas saruna ar arhitektu biroju “Gaiss”,

kas veidojusi daudzu nozimigu izstazu dizainu, to vida ir Zanes Zajan¢kauskas raksta
aplukoti izstade “Pécnaves dzive” Paula Stradina Medicinas véstures muzeji un Latvijas
Nacionailis bibliotékas pastaviga ekspozicija “Gramata Latvija”. Siizdevuma tekstuilo
apjomu papildina Reina Hofmana fotogrifiju sérija, kas tapusi, fiks€jot izstades “Tiesibas
uz bibliotéku” tap$anu vairiku méne$u garuma. Dokumentilais, vizualais ieskats vienas
izstades dzims$anai aicina lasitdju padomait par Semjuela Alberti (Samuel Alberts), Skotijas
Nacionilo muzeju kolekciju direktora, sacito, ka tiesi “neredzamie tehniskie darbinieki

vienmér ir noturéjusi muzejus virs adens.”"?

12 Guy, Kate; Williams,
Hajra; Wintle, Claire
(eds.) (2024), p. 9. Anda Boluza 10
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Satiekot ekskursantu grupu pie ieejas izstadé “Tiesibas uz biblioteku”, més vienmér sikam

ar kontekstu — kipéc vispar §i izstade radusies. Tad pasakam, ka gribéjam uztaisit izstadi

par bibliotékas un lasiSanas $odienu un nakotni. Aiz stikla sienas mums aiz muguras silti

izgaismots sarkans, sédésanai un lasiSanai paredzéts milzu plaukts, kura, iesp&jams, jau

iekartojies kads paritis lasitaju. Més mazliet iepazistinim ar izstades spéles noteikumiem:
“Ja gribat paraléli sekot lidzi eksponatiem, panemiet celvezus. Izstadé pie prick$metiem ir
tikai numurini.” Tad kopa ar apmeklétajiem ienirstam izstidé un zinam, ka $aja pastaiga

masu stastijums savisies ar citam izstades skar,lim, apmeklétija pamanitam detalim vai

vienlaikus ar kidu biedru uzsiktam sarunam. Més sarunisimies ar saviem celabiedriem,
iespéjams, pastaigas beigas pie grimatu plaukta ekskursijas stunda sarunis izstiepsies jau par

pusotru. Varbat més klusim atvadisimies, atstdjot kidu apmeklétaju grupinu savstarpéja

pieredzes apmaina, bet més noteikti panemsim lidzi kaut ko jégpilnu.

Masu uzdevums, rakstot $o tekstu, nav vienkarss — pieskirt teorétisku raiméjumu procesam,

kas vél nav beidzies. Raksta tapSanas laika més ka kuratori gan tandéma, gan atseviski izstadé

joprojam aktivi vadam ekskursijas dazadam auditorijam. Katra §ada ekskursija ir izstades

nozimes atkirtota nostiprinasana, parradi§ana un attisti$ana. Ari individuilie apmeklétaji

izstadg, ipasi tas interaktivajis zonis (pieméram, lasimplaukta ievietotaja Nozimigako gramatu

gramatd), atstdj zimes, kas pieskir izstides véstijumam jaunus aspektus. Patlaban LNB

izstrades stadija ir vairaki stratégiski nozimigi pasikumi, kas liela méra veidojusies mijiedarbé
starp pétniecibas planu un izstades “Tiesibas uz bibliotéku” tematiku un pieteiktajiem
jautdjumiem — lasiSanas Sodienai un nakotnei veltits simpozijs un manifests 2025. gada nogalé

un valsts méroga, starpdisciplinara lasi$anas stratégija, pie kuras darbs ieceréts 2026. gada.

Gatavojot izstadi, tapis pirma bibliotéku filozofijas darba Latvijas teritorija — Johana Kristofa
Bérensa “Bonhomien” (1792) - tulkojums no vicu valodas,' kura zinatniska redakcija,
komentiri un izdo$ana bis jauns, apjomigs projekts. Kaut ar jebkura analize bas kada

pieturas punkti, noteikta institucionila un kultaras sistéma veidota konstrukcija, ir skaidrs, ka

izstades kuratorialo procesu pilna méroga izvértét varés tikai ar laika distanci. Tapéc $aja escja
atturésimies no tada mérka, ta vieta piedavajot dazus iespaidus un pardomas nikotnei.

Par savu darbu, veidojot izstadi, muzeologijas terminos esam domijusi lidzdalibas
(participatory)?, afektivas (affective)® un transformativas (t7ansformative) kuratorialas
prakses kategorijas.* Ta¢u masu skatpunkts nav izaudzis no sistematiskas kuratorialas un
muzeologiskas teorijas — ki kuratori esam micijusies no prakses, aptuveni desmit gadu
garuma veidojot izstades LNB, un masu teorétiskas saknes aug no literatairzinatnes,

literatiiras un grimatniecibas véstures, teitra un drimas teorijas. Tevi, § raksta lasitaju,
iztélojamies ka esoSo vai topoSo profesionali — izstazu kuratoru, muzeju vai kultiiras

1 Berens, Johann
Christoph (1792).
Bonhomien. Mitau:

J. F Steffenhagen, 1792.
Tulkotaja Aiga Semeta.

2 Skat. Simon, Nina
(2010). The Participatory

Museum. Santa Cruz, CA:

Museum 2.0..

3 Skat., pieméram,
Varutti, M. (2022).
The affective turn
in museums and
the rise of affective
curatorship. Museum
Management and
Curatorship, 38(1),
pp. 61-75.

4 Skat., pieméram,:
Samedo, Alice (2025).
Cultivating Slow
Curating in Times of
Acceleration. Land
2025, 14(1). Pieejams:
https://www.mdpi.
com/2073-445X/14/1/101
(Skatits 27.08.2025.)
Cohen, Orna; Heinecke,
Andreas (2018). Dialogue
Exhibitions: Putting
Transformative Learning
Theory into Practice.
Curator: The Museum
Journal: Volume 61, Issue
2, April, pp. 261-394.

mantojuma nozares darbinieku vai studentu. Pat ja tev
nav formilas saistibas ar nozari, visticamak, tev ir gana
plasas zina$anas humanitarajis vai socialajas zinatnés
un tevi varétu interesét starpdisciplinars skatijums

uz izstazu veido$anas kuratoriilajam stratégijam.
Tapéc atseviskus principus, kurus izmantojam
izstade, skatisim teatra teorijas, pamatd Hansa

Tisa Lémana (Hans-Thies Lehmann, 1944-2022)

75, paradigma. Ja §1
paradigma parklajas ar dazadam muzeologisko teoriju

darba “Postdramatiskais teitris

atzinam, tad tas nav nejausi: laikmetigais teatris un
ta teorija mums bija primarais ietekmes avots, pat
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ja lidzigas tendences bijam noskatijusi ari izstiZu un muzeju praksé Latviji un arvalstis.
Atskatoties redzam, ka §is izstades kuratoriala stratégija batiba bija dialogiska, tipéc $aja
rakstd uzsvérsim kuratoriala darba dialogiskos aspektus. Tiesa, teorijas par dialogu, kuram
pieskarsimies turpmakajas rindkopas, més apzinita veida neizmantojam izstides tapSanas
laika, bet gan pieligojam tagad, rakstot $o rakstu.

Vicu kuratora, dramaturga un teorétika Féliksa Enslina (Felix Robert Ensslin, 1967)
raksts “Kuratotoriala darba subjekts — piezimes par celu uz miasdienu kultaras kliniku
mums iedeva $ai esejai vértigu skatpunktu uz kuratora attiecibam ar varu, institaciju un
normativajam zina$anam. Ari §is ir masu darba (gan izstades veido$anas, gan §i raksta
raksti$anas) procesa batisks jautajums. Mums bija svarigi, ka Enslins ki kuratoriala procesa

»7

neatnemamu sastavdalu lidztekus praktiskajam darbibam skata nepiecie$amibu par tim
teoretizét un rada, ka kurators ki subjekts veidojas no abam $im sféram. Lidz ar to §is raksts
ir ari nozimigs pieturas punkts nebeidzamaja procesa, kuri més pasi topam par kuratoriem.

Par dialogu

Dialogiskas sarunas uztur cilvékiem tik batisko spéju micities citam no cita, veido
savstarpéjo uzticé$anos, palidz radosi paraudzities uz sarezgitaim problémam un tajas tiek
stiprinatas tidas demokratiskas pamatvértibas ka vienlidziba un briviba - ti apgalvo nesen
latviski tulkotds un izdotas “Gramatas par dialogu” autors Kajs Alhanens (Kaz Albanen,
1975), politikas filozofijas pétnieks un Somijas Dialogu akadémijas vaditajs. Vin§ dialogu
definé vienlaikus atvérti un skaidri ki sarunu, “kuras nolaks ir risinat labaku zzpratns par
apspriezamo tému, citiem cilvékiem un sevi pasu”®. Alhanens noskir kopuma ¢etrus sarunu
veidus: 1) dialogs; 2) debates, 3) apspriedes; 4) vienpratibas (konsensa) meklgjumi. Debasu
dalibnieki censas noskaidrot labako argumentu, apspriedes dalibnieki — atrast risindgjumu vai
panakt vienosanos, savukart sarunas, kuru mérkis ir panake vienpratibu, labak funkcioné

salidzinosi nelielas cilvéku grupas ar lidzigam vértibam.’

5 Lehmann,
Hans-Thies (2006).
Postdramatic Theatre.
New York, Routledge.

6 Nozimigakie
iedvesmas avoti:
laikmetigo makslinieku
dueta Elmgreen
& Dragset izstade
"READ" (Kunsthalle
Praha, Praga), izstade
"Poetics of Encryption”
(KW Laikmetigas
makslas institats,
Berline), programma

"REINVENTING GRASSI.

SKD" Leipcigas GRASSI
Etnologijas muzeja,

izstade “Pécnaves dzive.

Pieminas prakses un
muzejs” Paula Stradina
Medicinas véstures
muzeja, gramatniecibai
veltita pastaviga
ekspozicija Berlines
Valsts bibliotéka,
Gramatu muzejs Vacijas
Nacionalaja biblioteka
Leipciga, izstade

“Globala Berline”

Humboltu foruma Berliné.

7 Ensslin, Felix
(2015). The Subject
of Curating — Notes
on the Path towards a
Cultural Clinic of the
Present. OnCurating.
org, Issue 26/October
2015. Pieejams: https://
www.on-curating.
org/issue-26-reader/
the-subject-of-curating-
notes-on-the-path-
towards-a-cultural-clinic-
of-the-present.html
(Skatits 24.07.2025.)

8 Alhanens, Kajs
(2025). Gramata par
dialogu. Riga: Zvaigzne
ABC, 27. Ipp.

9 Turpat, 34.-38. Ipp.

10 Bohm, David
(2004). On Dialogue.
Routledge Classics,
pp. 6-7. Kindle Edition.

Tadgjadi var teike, ka paréjie sarunu veidi vairak
orientéti uz noteikti rezultatu, kamér dialoga mérkis ir
pati izzina, kas batiba ir procesuila.

Tiesi uz to norada ari fizikis un neiropsihologs Deivids
Boms (David Bobm, 1917-1992), eseja “Par dialogu”
(tada pasa nosaukuma rakstu krajuma) dialogu
aplakodams ka praksi, kuras batiba ir veidot kopigu
nozimju straumi, kas plast cauri un starp dialoga
dalibniekiem. No tis var rasties jauna izpratne — kaut
kas rado$s un sava batiba universils, ko Boms sauc
par “limi” vai “cementu”, “kas satur kopa cilvékus
un sabiedribas”."® Dialoga ipasais raksturs vislabak
redzams pretstatijuma diskusijai. Boms diskusiju
salidzina ar pingponga spéli, kuras dalibnieki raida
idejas turpu $urpu ar mérki panakt uzvaru tiesi

savai idejai. Savukart “dialogs ir vairak neka kopiga
lidzdaliba, kura més nespéléjam viens pret otru, bet
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kopa. Dialoga uzvar visi”"'. Boms uzsver, ka maisu domas, pie kuram esam ta piekérusies,
loti reti ir tik originalas, ka uzskatam, parasti tas ir mantotas dzives gaita un dazadu apstaklu
ietekmeé, turklat liela to dala ir transforméjusies pienémumos un viedoklos.

Lai arT Boms ki ideilo dialoga norises modeli iezimé 20 lidz 40 cilvéku kopumu, vips uzsver,

ka ta principi var darboties ari daudz mazakas grupas, ari viens cilvéks var sevi izjust dialogu,
ja vinam piemit “dialoga gars™*?
vienotu domu kustibas limeni, kas bitu “vienots ne tikai taj limeni, ko més atpazistam, bet

virdos neizsakimaja (fcit) limeni — limeni, par kuru mums ir tikai neskaidras nojausmas.”

vai “dialogiska attieksme™"3. Dialoga mérkis ir sasniegt

Kads ir dialogiskas domasanas un dialogiskas ievirzes sarunu potencials izstazu un citu
radosu projektu realizicija lielas institacijas un valstiskas nozimes pasakumos? Ka istenojas
dialogisks sadarbibas modelis divu vai vairak kuratoru starpa, ka ari plagakas rado$is grupas
ietvaros, un vai dialoga princips ir izmantojams pétnieciba? Gan Anhanena, gan Boma

darbi lauj pietuvoties Siem jautdjumiem." Soreiz mali atstisim dialogu ki sabiedribas grupu
iesaistes tehniku, bet fokusésimies uz dialogu ka eksperimentilu lidzdalibas domasanas telpu,
kas palidz uztvert lietu un paradibu dzilakas kopsakaribas, radit jaunas idejas un nozimes.'

—

Turpat, p. 7.

—

2 Turpat, p. 7.
13 Turpat, p. 41.
14 Turpat, p. 16.

15 Publikacijas, kuras
attieciba uz kuratorialo
darbu un izstazu
veidosanu lietots dialoga
jédziens, lielakoties
veltitas dazadiem
sabiedribas iesaistes un
lidzdalibas aspektiem.
Dazadas gadijumu
analizes sabiedribas
dialoga veicinasanas,
muzeju izglitibas
programmu un kuratorialo
stratégiju aspekta
atrodamas, pieméram:
Museums & Social Issues.
A Journal of Reflective
Discourse, Volume 2,
Issue 2, 2007. Viss zurnala
numurs veltits sabiedribas
iesaistei ar dialoga
palidzibu; Simon, Nina
(2010). The Participatory
Museum. Santa Cruz,
CA: Museum 2.0., Tpasi
p. 100-105. Daudzos
pétijumos dialoga un
diskusijas jédzieni var
tikt lietoti sinonimiski vai
neskaidri noskirti. Skat.,
pieméram: McCallie
Ellen; Simonsson, Elin;
Gammon, Ben; Nilsson,
Katrina; Lehr, Jane;
Davies, Sarah (2007).
Learning to Generate
Dialogue: Theory,
Practice, and Evaluation.

Museums & Social Issues.
A Journal of Reflective
Discourse, Vol. 2, Issue 2,
p. 166-167.

Marsden, Scott (2018).
An insurgent curatorial
strategy: using dialogue
and collaboration to
create meaning in

public art galleries and
museums. International
Journal of Lifelong

Education, Vol. 37, Issue 1:

Museum pedagogic
strategies for change,
p. 141.

16 Atseviska pétijuma
vérti batu izstades
stastijumu veidojoso
elementu dialogiskas
attiecibas, paskatoties
uz tam ka teorétiki Carlzs
Pirss (Charles Sanders
Peirce, 1839-1914),
Mihails Bahtins (Muxaua
Baxtuin, 1895-1975)
un Jurijs Lotmans (Juri
Lotman, 1922-1993),
kuru darbos “dialoga”
jédzienam bija centrala
nozime. Doties $aja
virziena vedina igaunu
pétnieka Olivera Lasa
(Oliver Laas) raksts
"Dialogue in Peirce,
Lotman, and Bakhtin: A

Comparative Study”. Sign

Systems Studies 44(4),
2016, pp. 469-493.

17 Cikla témas plasak
aprakstitas norisu kopas
“Latviesu gramatai 500"

majaslapa: gramatai500.lv.

Izstades veidosanas konteksts

“Tiesibas uz bibliotéku” bija Latvijas Nacionalas
bibliotékas iniciéta pasakumu cikla “Latviesu
grimatai 500” viena no batiskakajam izstadém, kas
izce] cikla norises gadu (2021-2025) centralas témas
un programma kopuma nozimigakas tematiskas
linijas.”” Izstades atklasana 2025. gada 27. februari
ieziméja cikla kulminacijas gada sikumu. Vienlaikus
izstade veltita vél vienai jubilarei — Rigas pilsétas
bibliotékai (RPB) jeb Bibliotheca Rigensis, kas 500
gadus kops dibinasanas atziméja 2024. gada. Piesaiste
$ada méroga jubilejam izstades veidotajiem paver gan
plasikas iespéjas, gan vairo riskus. No vienas puses, ta
ir iespéja piesaistit lielaku sabiedribas uzmanibu un
ari finanséjumu, no otras puses, ir lielaks risks veidot
kliSejiskus, passlavinosus, jubilejiska stila stastijumus.
Gan kuratorus, gan pétniekus nereti bazigus dara
jubileju princips ki galvenais stimuls izcelt no
aizmirstibas to vai citu personu, institaciju, notikumu:
tas atgadina dekorativu, nevis autentisku atcerésanas
praksi. Sie apsvérumi noteica ari izstades kuratoriala
darba ieksgjo spriedzi.

- Nakotne ir daudzbalsiga 15



Talu ta ir spriedze, kas ta vai citadi piemit ikvienai kuratorialai praksei. Jau minétais Félikss
Enslins kuratora darbu uzskata'® par navigé$anu starp Cetriem socialajiem ietvariem,

kas formuléti, balstoties fran¢u psihoanalitika un filozofa Zaka Lakina (Jacques Lacan,
1901-1981) atzinas — varas (reprezenté autoritati, likumu, institaciju), universitates
(normativis zinisanas), histérijas (pretestiba domingjo$ai varas pozicijai) un analitika
(uzklausi$ana, klatbatne). Péc Enslina domam, kuratora darbiba un domasana notiek starp
$iem pozicionilajiem modeliem, un vina prakse ir méginajums izlauzties no institucionala
tvériena, vai nu to ap$aubot (histérika pozicija), vai reflektéjot par institaciju mehanismiem
(analitika pozicija).

Masu prieksa bija divi potenciilie izstades ieceres attistiSanas celi: veidot tradicionalu,
detalizéta RPB véstures izpété balstitu izstadi, kuras galvenais mérkis batu sabiedribas

izglito$ana par attiecigo tematiku, vai otrs — veidot alegorisku izstadi, kas reflektétu par

bibliotéku ki konceptu, pasauli un mums pasiem, t. i., doties riska pilnaja pasrefleksijas

virzieni, kas piedava pirmo paskatianos spoguli, atstajot atvértu jautdjumu par institucionalas
kritikas robezam. Més izvélgjamies otro celu. Ar kuratoriilo darbu un izstazu tematiku tiesa
veida pievérSoties institucionilajai pasrefleksijai, transformativais potencials ir milzigs. Spilgti
pieméri $aja aspekta ir Leipcigas Grassi etnologijas muzeja programma “Jaunatklajot Grassi”
(Reinventing Grassi. SKD)” un Paula Stradina Medicinas véstures muzeja pardefiné$anai

veltitd programma, ipasi izstade “Pécnaves dzive. Pieminas prakses un muzejs

»20

Ja skataim masu ki kuratoru virzibu $ajis koordinatis, ta lield méra bija ari maisu pasu
ka vienlaikus administrativu darbinieku® passpiediena parvaré$ana, kura likumsakarigi
izgdjam gan pretestibas, gan analizes etapus, beigis atrodot to izstades saturu un formu,

kas vienlaikus atbilst gan LNB ki institacijas stratégiskajam virzienam, gan kopigajiem un

atSkirigajiem punktiem masu individuilajis parliecibas. Nozimigu lomu $aja cela pildija

dialogi — gan divpuséji, gan ar plasaku dalibnieku sastivu. Masu virziena specifiku noteica
apstaklis, ka gandriz desmit gadu garuma pasi esam stradajusi LNB ne tikai pétnieciska un
kuratoriala, bet ari administrativa darba. Lidz ar to, no vienas puses, pasrefleksija ietvéra

ari masu pasu pieredzi, kas buitu izvérties atSkirigi, ja meés izstadi veidotu ki nule komandai

pievienojusies darbinieki; no otras puses, tas noziméja, ka skats no malas lika pielikt pales

pie distances radi$anas. Tiesi tapéc bija nepiecie$ams attistit dialogisku pieeju, kas daléji

18 Ensslin, Felix
(2015). The Subject of
Curating — Notes on the
Path towards a Cultural
Clinic of the Present.
OnCurating.org, Issue 26/
October 2015. Pieejams:
https://www.on-curating.
org/issue-26-reader/
the-subject-of-curating-
notes-on-the-path-
towards-a-cultural-clinic-
of-the-present.html
(Skatits 24.07.2025.)

19 https://grassi-
voelkerkunde.skd.
museum/en/ (Skatits
8.08.2025.)

20 https://www.
mvm.Iv/Iv/programma/
izstades/pecnaves-
dzive-pieminas-
prakses-un-muzejs/16
(Skatits 8.08.2025.)

21 Maija Treile ir
LNB Pétniecibas un
interpretacijas centra
vaditaja; Pauls Daija ir
LNB pétniecibas vaditajs.

22 2024.gada
septembri LNB direktores
amata stajas Dagnija
Baltina, agraka LNB
Specialo krajumu
departamenta direktore,
nomainot ilggadéjo
direktoru Andri Vilku. RPB
500 gadu jubilejai veltitas
izstades veido$ana
bija tiesi Vilka ideja.

2025. gada 26. februari,
dienu pirms izstades
“Tiesibas uz bibliotéku”
atklaganas, Andris Vilks
devas maziba.

noderéja par instrumentu distances radi$anai.
Vienlaikus, lai vairitos no hierarhijas raditiem riskiem,
mums bija batiski nenovilkt skaidras robezas starp
dialogu ki sarunu un ki metodi.

“Tiesibas uz bibliotéku” tapsanas periods iezimigs ari
ar LNB vadibas mainu®* - tas ir apstiklis, kas varétu
bat sekundars attieciba pret citas tematikas izstidém,
bet ir véra nemams, pievérSoties darbam, kas liel méra
veidots ari ki institucionala pasrefleksija, uzdodot
jautdjumu par bibliotékas lomu musdienu pasaulé.
§aji zina batiska bija LNB vadibas piedali$anis
atseviskos izstides posmos un misu pasu paralélais
darbs stratégisko dokumentu izstradé. Nemot véra
to, ka RPB lidz masdienam saglabajusies krajuma
dala ir sadalita starp Latvijas Nacionilo biblioteku
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un Latvijas Universitates bibliotékas Reto izdevumu un rokrakstu biblioteku Bibliotheca
Rigensis®, butisku kontekstu veido ari Latvijas Universitates bibliotékas reorganizacija
2024. un 2025. gada.

Veéri janem ari plasaks konteksts. Izstides veidosana un dzive notiek laika, kad Ukraina
norisinas Krievijas uzsaktais kars. Tas vedina vilke tie$as paraléles starp RPB sabombardéSanu

un gandriz pilnigo krijuma zaudésanu 1941. gadi, Otra pasaules kara laika, un $obrid Ukraina
Krievijas agresijas rezultata nopostitajam bibliotéku ékim un iznicinatajiem krajumiem.
Vienlaikus §i globala politisk, ekonomiska un ari vértibu krize izce] nepieciesamibu runit par
brivibas, demokritijas un drosibas nozimi, bibliotékam ka $o vértibu sargiem un lasiSanas ka
kritiskas domasanas un informicijpratibas pamata nozimi kognitiva kara un dezinformacijas

apstiklos. Dazadis kuratorialas izvéles batiski ietekméja ari jautdjums par lasiSanas
transformacijam digitala laikmeta un kultarpolitiski méginajumi situiciju izprast un mainit.”

Ar savu kuratoriala darba ievirzi més, no vienas puses, $o institucionilo, jubilejas un
aktualitasu kontekstu vienlaikus némam véra, bet ari “parvaréjam”, saglabajot to konteksta,

bet ne izstides temata limeni.

Dialogs ka sarunas veids dazdados
kuratoriala darba etapos

Izstades idejas attistiSana 2023. gada aizsikas ka neregularas sarunas, kuras vadija sakotnéjais

izstades kurators, tobrid LNB vadosais pétnieks un pieredzgjusais dazadu LNB izstiazu
veidotijs vésturnieks Gustavs Strenga. Butiski, ka jau pirmas vina vaditis sarunas par izstadi
nebija vis par Bibliotheca Rigensis véstures detalam, bet ar daudz lielaku visparinajumu par
bibliotékam un, kas vél batiskak, ar Joti personisku ievirzi. Sarunis ievijis ari RPB véstures
fakti, bet kopuma tas bija dazadu paaudzu, atskirigu kompetencu un reizém ari dazadu
parliecibu cilveku?® dialogs par dzivé svarigo, skatot to caur bibliotékas tematikas prizmu.
Dialogiskas, ne tikai pétnieciskaja temata, bet ari personigaja pieredzé balstitas, sarunas ir

bijusas batiska radosa darba sastavdala ari citos LNB projektos, bet, iesp&jams, ka izstadé
“Tiesibas uz bibliotéku” tas pirmoreiz ieguva tik lielu nozimi un redzamibu, paliekot ne tikai
darba procesa limeni, bet iegiistot redzamibu ari pasa izstades saturd un forma.

23 lzstades
veido$anas sakuma —
LU Akadémiskas
bibliotékas Rokrakstu
un reto gramatu nodala.

24 Ukrainas Nacionala
bibliotéka veic pétijumu
“Ukrainas publiskas
bibliotekas Krievijas
brunotas agresijas
konteksta” (My6AidHi
6ibaioTekn Ykpainu
B yMOBax pPOCiNcbKoi
36poWiHoi arpecii).
Statistika pieejama
https://oth.nlu.org.
ua/?cat=8 (24.07.2025.)

25 Ka galvenais
minams “Lublanas
manifests” (The Ljubljana
Reading Manifesto:

Why higher-level
reading is important),

kas tika prezentéts
Frankfurtes gramatu tirga
2023. gada. Pieejams:
https://readingmanifesto.
org/ (Skatits 26.07.25.)

26 Sakotnéji Gustava
Strengas vaditajas
sarunas, kuras var
klasificet ka dialogiskas,
piedalijas pasreizéjie
izstades kuratori Maija
Treile un Pauls Daija,
ilggadéjais Stokholmas
karaliskas bibliotékas
bibliotekars Janis Krésling,
LNB projektu vaditaja
Ineta Vaivode, atseviskos
dialogos piedalijas art
Dagnija Baltina, tobrid
LNB Specialo krajumu
departamenta direktore,
kops 2024. gada
septembra — LNB
direktore.

Jau ieziméjam, ka viena no batiskim dialoga pazimém
un prieksnoteikums atvértai domasanai un mijiedarbei
ir procesa dominante par konkrétu rezultatu. Veidojot
izstadi, rezultats ir nepiecieSams, lidz ar to batiska

ir spéja pariet arf uz cita veida sarunam, pienemt
lemumus, sistematiski pétit konkrétus jautdjumus.
Atbilstosi projekta attistibas etapiem, notika vairakas
cita tipa izstadei veltitas sarunas un tik§anas —
izzinodas, iedvesmojosas sarunas ar ekspertiem par
dazadiem tematiem (RPB vésture, disleksija, grimatu
sistematizacija u. c.), izstides koncepcijas prezenticijas
ar diskusijas elementiem, organizatoriskas sarunas,
kuras tika pienemti lémumi. Vienlaikus visos darba
etapos, ieskaitot ari So, kad izstade ir atvérta un
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straddjam pie $1 raksta, més turpinim dialogus, kuros nepiepemam lémumus, bet attistim
pasu kopigas domasanas procesu. Dialoga gars 1idz ar to ieniaca ari paralélajas, uz konkrétu

mérki fokusétajis sarunis un sapulcés, kas vienmér bija kaut kas vairak par formalu

informacijas ievak$anu vai oficialu lemumu piepemsanu. Visticamak, dialogus turpinasim ari

noslédzosaja kuratoriala darba etapa péc izstades aizvérsanas, vienlaikus ar uzdevumu veike

projekta gala izvértéSanu.

Klasificét ki dialogus $is sarunas varam péc vairakiem parametriem: sarunas nebija
hierarhiskas (t. i., nebija batiska dalibnieku amatu subordinicija vai loma projekta); sarunas
valdija ieklausi$anis un kopigas spéles gars, nevis cina par to, kuras idejas uzvarés; So sarunu
ietvaros més nepienémam nekadus lemumus, bet attistijam pasu domasanas procesu. Tas

atbilda Kaja Alhanena dialoga definicijai — “saruna, kuras noliaks ir risinat labaku szpratn:

par apsprieiamo temu, citiem cilvekiem un sevi paéu

27

Pirmaja neoficialas darba grupas (skat. 23. atsauci) dialoga bija sekojosi jautdjumi: “1) Kas

ir bibliotéka masdienas? 2) Kas ir tas uzdevumi? 3) Kapéc jums ir nepiecie$ama bibliotéka?
4) Kas varétu bat izstades par bibliotéku lielais jautdjums? 5) Kas varétu bat izstides par
bibliotéku skatitajs (viens skatitdjs un auditorija ki grupa)? Kas vinam batu noteikti jauzzina

par bibliotéku pagatni, tagadni un niakotn

ip728

Balstoties sarunis, Gustavs piedavaja pirmo izstides koncepcijas uzmetumu. No pirma
posma talakajos izstades attistiSanas etapos saglabajas vairaki batiski principi: 1) pieteikums
runit par bibliotéku ki dazados laikos mainigu konceptu, skatot to no masdienu cilvéka —
gan izstides veidotija, gan apmeklétija — pozicijas; 2) autentisku eksponitu atlasé vadities
péc principa mazak ir vairak; izstadé eksponéto RPB grimatu atlasi veidot tikai no LNB
krajuma; 4) visos izstades etapos (gan veido$anas procesa lidz tas atklaganai, gan ari izstades
dzives laika) saglabat dialogu ka batisku ideju generé$anas un domtelpas radiSanas metodi;
3) pieredze (apmeklétaju, kopienu, kuratoru) ki pamata, nevis sekundairs elements.

2024. gada sikuma musu lomas projekta mainijas — no dialogu dalibniekiem bez konkréti
definétas atbildibas kluvim par izstades kuratoriem, nomainot Gustavu, kurs noslédza darba

attiecibas ar LNB. Pirejot uz divu kuratoru darba modeli, dialogam ki metodei joprojam

bija iz8kirosa un, iespé&jams, pat vél lielaka loma, jo més to aktivi izmantojam gan divata, gan
piesaistot citus dalibniekus.”

27 Alhanens (2025),
27. lpp.

28 Kuratoru darba
materiali (2023).
Maijas Treiles un Paula
Daijas privatie arhivi,
26.04.2023.

29 Bezieprieks
miné&tajiem dialogu
dalibniekiem $aja etapa
dialogos piedalijas art
praktikante Liva Pdka un
pétniece, Bérensa darba
Bonhomien tulkotaja
Aiga Semeta.

No savas pieredzes varam apliecinat, cik batiski ir dialogus konceptuali

un intonativi noskirt no citaim kopigaim sapulcém un sarunam par
administrativiem, organizatoriskiem, personila vadibas jautidjumiem un pat
ar izstadi saistitam cita veida sarunim un sanaksmém. Ipasi $ai izstadei més
veidojam atseviSku sarunu telpu, kas nebija piesaistita konkrétai fiziskai vietai,
bet varéja celot starp Rigas kafejnicim un dazadiem LNB starisiem — svarigi
bija, lai tie nebatu masu darba kabineti vai saniksmju telpas. Sis dialogiskas
telpas sastavdala bija ari sarakstes e-pastd un dazadu atradumu (attélu, video,
saisu, grimatas, filmas vai citas izstidés notvertu iedvesmas pavedienu)
stti$ana zinapmainas lietotné, tadéjadi uzturot kopigu domtelpu ari arpus
fiziskajam tik§anis reizém. Iesp&jams, i sarunu un domasanas telpa ir solis tas
“kultaras klinikas” virziena, par kuru raksta Enslins un kas ietver aizie$anu

Maija Treile, Pauls Daija 18



no “universitates™ “Tas nozimé, ka kuratora subjektam vajadziga sava runas telpa. Ne tikai
universitate, ne tikai makslas institacijas, ne tikai publikaciju vietnes vai tikls. Bet — gluzi

ki psihoanalitikiem — vieta, kur var klausities pats sevi citu kuratoru ausis. Nevis lai kaut ko
iegitu, bet vienkarsi lai registrétu sevi un otra, vai tur paradas kaut kas no tas patiesibas, kas
ir neiesp&jama.”*

Dialogos més vienmér runajam pladak neka par RPB vésturi un vienlaikus — personiskak,
domu balstot sava pieredzé. Vienlaikus §is sarunas vedinija uz konkrétiem jautdjumiem

gan par RPB véstures, gan $odienas lasi$anas paradumu tematiem, kurus talak varéjam jau
mérktiecigi pétit. Masu dialogi ietvéra $adas témas: kirtibas un haosa attiecibas gan bibliotéka,
gan plasaka nozimg, lasiSanas un brivibas, ka ari bibliotékas un brivibas attiecibas, bailes no
bibliotékas un pretstata — bibliotéka ki drosi telpa, graimatas simboliska nozime un vértiba,

u. ¢ No jautdjumiem un dialogiem izkristaliz&jas gan kopéjais izstades princips — runat par
bibliotéku ki pasaules modeli** -, gan izstades tematiskas sadalas — Kartiba, Briviba, Vértiba
un Drosiba —, kas vélik ietekméja jaunu jautdjumu un dialogu saturu.

Divu kuratoru darba modelis

Lidz ar kuratoru nomainu, izstides tematiskais fokuss mainijas, ne tikai iegastot lielo
virstému — bibliotéka ka pasaules alegorija —, bet arT apak§tematos sekojot misu interesém.
Tis ietver apgaismibas laikmeta vésturi, kas ari kluva par izstides smaguma centru,

un muasdienu lasiSanas paradumu parmainas. Lidz ar to izstadé veidojas divas galvenas
tematiskas linijas — bibliotékas un lasiana —, viena projekta apvienojot divas LNB darba
planos fiksétas ieceres — izstadi par godu RPB 500 gadu jubilejai un eksperimentalas formas
izstadi par lasiSanas tagadnes un véstures tematiku, kas bija planota ki starpposms cela uz
jaunu LNB pastavigo ekspoziciju.

Nemot véri to, ka Maija bibliotéku un izstazu veido$anas jomai pievérsis péc studijam un
vairaku gadu darbibas teitra un drimas kritikas un pétniecibas joma, kura ipasu uzmanibu
pievérsa laikmetigajam un postdramatiskajam teatrim un dramaturgijai, izstades struktaras
veido$ani tika parpemti elementi un tehnikas no laikmetiga teatra teorijas un prakses.

Izstades veido$ana musu lomas bija sadalitas lidzigi ka ikdienas darba Pétniecibas
un interpreticijas centra, kur vienkar$ojot masu kompetences sadalas starp
pétniecibu un tis komunikaciju. Ta¢u misu kuratorialaja sadarbiba bija izteikta
produktiva nestabilitate, kas izpaudas gan elastiga pétnieka un interpretétaja lomu
maina, gan lidz ar regularajiem dialogiem panikta kopiga domasana, kuru Boms
apraksta sekojosi: “... kads izsaka ideju, kads cits to pargem, vél kads tai ko pievieno.

30 Ensslin (2015).

31 Kuratoru darba
materiali (2024).
Maijas Treiles un Paula
Daijas privatie arhivi,
12.04.2025.

32 TieSa ietekme $aja
koncepcija bija ari Horhes
Luisa Brohesa stastam
“Babeles bibliotéka”.
Skat.: Borhess, Horhe
Luiss (2002). Stasti.
Babeles bibliotéka, Riga:
Jumava.

33 Bohm (2004), p. 30,
Kindle Edition.

Doma plast, nevis katrs mégina parliecinat citus par savu.”

Izstades pétniecibas stratégija

33

Kopéja kuratoriilaja stratégija integréta, tomér sava nozimé ipasi izcelama ir

izstades pétnieciska darba stratégija. LNB ka pétnieciska institicija izstizu

veidosanas darbs tradicionali ietver vésturisku izpéti, kam nereti ir pirmreizéjs
raksturs. RPB vésture, ipasi atseviski tas aspekti, 20. gadsimtd un 21. gadsimta
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sakuma ir rapigi pétita. Lidzas Nikolaja Bua un Marijas Lacis fundamentilajam
publikacijam? ipasi minami ari vésturiski atradumi un analize Aijas Taiminas, Kristines
Zalumas, Janas Dreimanes u. c. pétnieku darbos. Seviski jaizce] rakstu un materialu
krajums “Bibliotheca Rigensis — 480: Latvijas Akademiska biblioteka gadsimtu liecibas”.*®
Svariga nozime bija 2024. gada LU Akadémiskaja biblioteka rikotajai izstadei*® ar Aijas
Taiminas pétijumu par bibliotékas pirmsakumiem.?”

Sekojot kuratoriilajai ievirzei — RPB vésturi izmantot ka alegorisku stastu, kas atklaj
plasikas sabiedribas funkcionésanas likumsakaribas jeb konkrétos pieméros iemieso
konceptu par bibliotéku ki pasaules modeli -, pienémam léemumu pétniecisko darbu

virzit rekontekstualizacijas virziena. Tas paredzéja uzsvaru nevis uz avotu izpéti, bet

gan uz jauna analitiska ietvara izveidi empiriska materiala interpretacijai. Prakse Sis
process neistenojas ka skaidrs pretstatijums, bet drizak ki radosa mijiedarbe starp
avotu izpéti un teorétisku refleksiju. Si refleksija nosaciti aprakstama ki fokusa parbide
no bibliotékas ki pétijuma objekta uz bibliotéku ki procesu, kas ir dala no lielikim
zinaganu sabiedribas strukearam. Seit vieta vilke paraléles ar fokusa parbidi dialoga no
domas uz pasu domasanas procesu.

Pétnieciskaja darba galvenais orientieris bija bibliotékas jédziens ta abstraktaja

nozimé, t. i., ki universala kultiiras forma un vienlaikus ari simbols kultiiras

atminai, izglabsanai, glabasanai un sargasanai. RPB vésture tika aplakota ne tikai ka

34 Buss, Nikolajs (1937).
Rigas pilsétas bibliotékas
un tas gramatu vésture.
Riga: Rigas pilsétas valde;
Lacis, Marija (1960). Rigas
pilsétas bibliotekas,
tagadéjas Zinatnu
akadémijas fundamentalas
bibliotekas vésture. No:
LPSR ZA Fundamentalas
bibliotékas raksti, Nr. 1,
7-36. Ipp.; Taimina, Aija
(2024).

35 Riga: Latvijas
Akadémiska bibliotéka,
2004. Starp citiem
pétijumiem izcelami:
Taimina, Aija (2006).

Vai tirgotaju pilséta ir
vajadziga bibliotéka?
Johans Kristofs Bérenss
un idealas bibliotékas
vizija 18. gs. beigu

Riga. lespiedgrafika,

Nr. 3, 14.-19. lpp.;
Taimina, Aija (2007).
Idealas bibliotékas

vizija 18. gs. izskana:
Kristofa Haberlanda un
Johana Kristofa Bérensa
veltijums savai pilsétai un
lidzpilsoniem. Makslas
Vésture un Teorija, Nr. 8,
62.-71. lpp.; Dreimane,
Jana (2004). Latvijas
PSR Zinatnu akadémijas
Fundamentala bibliotéka
stalinisma laika
(1944-1953). Latvijas

Véstures Institata Zurnals,
Nr. 3, 114.-133.Ipp.;
Zaluma, Kristine (2022).
Vidzemes muizas un to
bibliotékas, Riga: LNB;
Zaluma, Kristine (2019).
Neredzama bibliotéka:
Latvijas Nacionalas
bibliotékas 14 vésturiskas
kolekcijas. Riga: LNB.

36 Parizstades
koncepciju un saturu:
https://www.acadlib.
lu.lv/par-mums/
zinas/zina/t/83339/
(Skatits 27.07.2025.)

37 Taimina, Aija
(2024). Nikolausa
Rammes apliecinajums
par piecu slegta
franciskanu klostera
gramatu sanemsanu
un LU Akadémiskas
bibliotékas sakotni:
https://www.acadlib.lu.lv/
fileadmin/user_upload/
lu_portal/projekti/
acadlib/Kvits_1524-_
teksts_-2024_maijs2.pdf
(Skatits 27.07.2025.)

38 Latvijas Nacionalas
bibliotékas zinatniskas
darbibas stratégija 2025.—
2028. gadam, pieejama
https://Inb.gov.Iv/about-
us/zinatniska-darbiba/
(Skatits 9.08.2025.)

atsevisks detapétijums, kas demonstré $o kultaras
mehinismu darbibu praksg, bet ar7 ka vésturisks
materials, kas Jauj no jauna parskatit prieksstatus
par minétajiem mehanismiem. Pétnieciska darba
atskaites punkts bija pieejas, kas radniecigas
intelektualajai vésturei un konceptuailu analizi sakno
vésturiska materiala (pretstata bibliotékas “idejas”
aplakojumam atrauti no véstures).

Lidz ar to vésturiska materiila izpéte bija tikai viens
posms, kas Java formulét konkrétus jautdjumus; talak
jau notika sarunas ar ekspertiem un pétniekiem,
kuriem uzdotie jautajumi balstijas ieprieks formulétaja
konceptualaja riméjuma.

Viens no LNB ki zinatniskas institacijas
pamatprincipiem ir nepiecieSamiba pétit ne tikai
grimatniecibas, lasi$anas un bibliotéku vésturi, bet
ari masdienu procesus, skatit pagatni un tagadni
kopsakaribas.*® Lidz ar to likumsakarigi, ka otrs
izstades veido$anas pétnieciskais virziens bija
saistits ar masdienu lasi$anas paradumu izpéti.
Tika veiktas divas aptaujas, reprezentativas Latvijas
pastavigajiem iedzivotdjiem 18-75 gadu vecumi,
“Latvijas iedzivotaju lasi$anas paradumi” un
“Latvijas iedzivotaju briva laika lasiSanas paradumi”,
kuris lasiSana tika skatita iesp&jami plasi, nemot
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vérd gan dazadus formitus un medijus, gan bibliotéku apmeklésanas paradumus, bérnibas
ietekmi u. ¢.*” Savukart ekonomikas un marketinga pétniece Ilze Jankovska, balstoties masu

formulétajos virzienos, veica pétijumu par Latvijas jauniedu lasiSanas paradumiem un pieredzi,
intervéjot 15 jauniesus vecuma no 13 lidz 22 gadiem.*

Tik daudzveidigus pétijumus ir griti, ja ne neiespéjami, integrét vienota, lineara stastijuma.

Masu alternativa bija fokuséties uz atseviskim detalam un ikdieniskam epizodém. Kultaras

antropologijas un mikrovéstures uzsvars uz deta]im $aja gadijuma bija impulss, lai izvairitos
no lielajiem narativiem. Ta¢u tas nenozimé misu vér§anos pret tiem, drizik to apvér$anu:
caur mazajam un $kietami nesvarigajim detalam izstades apmeklétajiem tiek sniegta iespéja

stastijumu salikt pasiem no jauna, izlaiZot to caur personigas pieredzes filtru. Personisko saiknu

veido$anai palidzéja ari 1idzigi detalu veidi atlasitas atbildes un statistikas dati no masdienu
lasi$anas paradumu pétijumiem.

Dialoga principi izstades formveidé

Dialogs bija nozimiga miisu kuratoriala darba metode un izstades ietvaros veikto pétniecibu var

skatit dialoga kategorijas, tapéc likumsakarigi, ka batiba dialogiski veidotas ari izstides satura
un formas attiecibas, kompozicija un struktara — gan dazados medijos izkartoto vardisko tekstu
savstarpéjas attiecibas, gan verbalo un neverbalo zimju attiecibas.

Dialoga formats sasaucas ari ar izstades centrald Bérensa darba “Bonhomien” strukearu, kura

autors sarundjas ar peripatétiki jeb Aristote]a sekotaju. Starp dazadim izstades mérkauditorijam®
ipasi izcélim un darba procesi nereti ka apmeklétajus iztélojamies divus pieaugusos — romantisku
pari, draugus, pazinas, kolégus vai studiju biedrus —, kuri kopa atnakusi un lénam pastaigajas pa
izstadi, sarunajoties par taja gatas pieredzes rosinatiem jautajumiem.

39 Pasane, Agnese;
Treile, Maija (2025).
Pétijumu zinojums:
Latvijas Nacionalas
bibliotékas veiktie
pétijumi par Latvijas
iedzivotaju lasidanas
paradumiem 2024. gada
(Aptauja par Latvijas
iedzivotaju briva laika
lasi$anas paradumiem).
Pieejams: https://
dom.Indb.lv/data/
0bj/1605108.html.

40 Jankovska, llze
(2025). Vai tad "vini”
vispar lasa gramatas?
Punctummagazine.

Iv, 06.03.2025.

Pieejams: https://www.
punctummagazine.
Iv/2025/03/06/vai-tad-
vini-vispar-lasa-gramatas/
(Skatits 26.07.2025.)

41 Kuratoru darba
materialos izstades
auditorijas definétas
sekojosi: “jauniesi

(dazadu nozaru studenti,
vidusskolu un gimnaziju
audzékni); individuali
apmeklétaji pieaugusie
(apmekléjums divata);
profesionali (gan
Latvijas, gan arvalstu):
bibliotekari un citi
bibliotéku darbinieki,
gramatizdevéji, lasianas
veicinataji; cilvéki ar
disleksiju; jaunlaulatie;
skolénu grupas;

seniori; arvalstu taristi;
pirmskolas vecuma bérni
(sekundara grupa)”.

Koncepcijas prezentacija.

Maijas Treiles un Paula
Daijas privatie arhivi,
9.04.2025.

42 Retisors Janis
Abele; scenarija autori
Janis Abele un Maija
Treile, operators Valters
Krzkops, aktieri
Darta Cirule, Bruno
Bitenieks, grims un
stils — llona Zarina, krasu

pécapstrade — Toms Skéle.

Uzskatamakais piemérs, kurd vini uzreiz pamanitu
dialogu, ir divi video darbi** jauno aktieru Dartas
Cirules un Bruno Bitenieka izpildijuma. Dialogs izstadi
ievadoaja “Laika tunela” dala veltits RPB vésturei un tis
pieejamibas jautdgjumam, savukart “Brivibas” sadala uz
milzigim griestos iekartim lodém projicétas jauno cilvéku
sejas iemieso divus no masdienu lasisanas paradumu
pétniecibas, lasiSanas veicinaanas un kultarpolitikas
tendencém atvasinitus skatijumus uz lasiSanas izmainam
un problematiku digitalaja laikmeta. Abi dialogi, kuru
dalibnieki pauz pretéjus viedoklus, paliek atvérti — bez
viena runitaja uzvaras vai kompromisa, bez masu ka
kuratoru vai LNB institacijas nostajas rezuméjuma. To
meérkis ir ar dialogiskas struktaras palidzibu veicinat
apmeklétija domasanu un iekséjo dialogu, kura,
iesp€jams, varétu rasties jauna izpratne.

Masu iztélotais izstides apmeklétaju paris, visticamik,

pamanitu, ka izstades teksti strukturéti dazados medijos.
Telpa uz izstades sienam lasimi ievada un nobeiguma
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teksti, tematisko daju ievadi, vienkarSotas diagrammas no lasi$anas paradumu aptaujas,

citéti jauniesi, kas piedalijis lasi$anas paradumu pétijuma. Atskirigs, ar citim telpa tekstuali
lakoniskajam izstades dalim kontrastéjosi daudzvardigs ir “Laika tunelis”, kas izved cauri
RPB 500 pastavésanas gadiem, tacu ir veidots nevis ka lineara, oficiali nostiprinita un
stabila hronologija, bet gan ki parsatinats fakeu juklis, kura savijas RPB, pasaules un vietéjie
notikumi, laujot apmeklétdjam skatit tos fragmentari un veidot pagam savus kontekstus.

Otrs teksta medijs ir izstades celvezi, kuros dala tekstu dublé uz sienim lasimos (izstades

un tematisko dalu ievadi un nobeiguma teksts), bet tos papildina tikai celveZos pieejamas
eksponatu etiketes un anotacijas, tematisko apakssadalu ievada teksti, dialogu transkripcijas,
ka ari informacija par izstades veidotdjiem un atbalstitdjiem. TreSo izstades tekstuilo kanilu
var klausities audiali, sekojot izstadé izvietotajiem kvadritkodiem,* un taja pieejami gan

atsevisku eksponitu stasti, gan pladaki stasti, pieméram, par kartisu kataloga izcelsmi, RPB
krajuma glabSanu Otri pasaules kara laika u. c.

Stradjot pie izstides, més domajam ari par apmeklétaja tipu, kas tekstus nelasis vispar, bet
izstadi pieredzés tikai caur pastaigu telpa, vizuilim un audialam zimém, kam nozimi un

kontekstu pieskirs atkariba no savas pieredzes un priek$statiem. Tapéc izstides eksponatus
atlasijam t3, lai no to formas, laika un cilvéka atstitim zimém jau veidotos téli un nozimes.

Izstades struktiiras konstruésanas procesa liela méra balstijamies postdramatiska teatra principos.
Tsuma, postdramatiskajam teatrim, kas tiek pretstatits dramatiskajam teatrim, raksturiga
atbrivo$anis no teksta dominantes par citiem izrades limeniem un stastijuma struktiiras maina,
kura visi izrades limeni — redzes un dzirdes zimes un gleznas, kustiba un ritms, kermena fiziskuma

izpausmes, laiks un telpa — ir vienlidz nozimigas struktiiras sastavdalas. Postdramatiskais tedtris
nav teatris bez teksta, turklat tas ne tik daudz nozimeé izmainas lugas vai citos teatrim rakstitajos
tekstos, cik pasa teatra izpausmju, ta uztveres, iedarbibas veida transformaciju,* kura batiski
mainijusies skatitija pozicija — ta kluvusi daudz aktivika. Notiek atteikSanis no sintézes, ta vieta
piedavajot intensivus mirk]us, stastijuma struktiru veido elements pret elementu. Veidojot
izstadi, més attistijam ideju par biblioteku ki pasaules modeli un domajam par to ki pasaules
mikromodeli, ta¢u tadu, kas nebatu viengabalains un pabeigts. Apmeklétajs no masu izveidotas

sistémas, pieredzot izstadi ka telpu, kura virkne jautajumu tiek diskutéti, bet ne atrisinati, noklast
punkta, kur vinam pasam javeido savs individualais modelis un jéga — jastajas dialogiskas
attiecibas ar izstadi.

43 lzstades
“Tiesibas uz bibliotéku"”
atskano$anas saraksts.
https://soundcloud.com/
nacionala-biblioteka/
sets/izst-de-ties-bas-
uz-bibliot-ku (Skatits
5.08.2025.); tekstu autori
Pauls Daija un Maija
Treile, ierunajusi aktieri
Darta Cirule, Bruno
Bitenieks; skanu rezisors
Renarts Braufmanis.

44 Lehmann (2006),
p. 46.

45 Turpat, p. 83.

Sis neviennozimigas pasaules radiana liela nozime bija sadarbibai ar
mikslinieku Kri$u Salmani, kur§ izstriddja savu vizuilo zimju sistému, kas
respekté, sarunajas ar kuratoru koncepciju un vienlaikus piedava pavisam
jaunas zimes (pieméram, ledusskapis, kura glabajas bibliotéku noteikumi, vai
uz sienas gleznota éna, kas telpiski iemieso Krievijas imperialisma énu).

LNB tiek praktizéti dazadi kuratoru un dizaineru sadarbibas modeli, no
cieSas kopradiSanas visos izstades veidoSanas etapos, vizuilajam maksliniekam
klastot par lidzkuratoru, lidz distancétikim sadarbibas formam, kuris skaidri
noskiramas katra komandas biedra kompetences un jesaistes posms projekta.
Izstades “Tiesibas uz bibliotéku” gadijuma masu sadarbiba nebija simbiotiska,
bet to noteikti var raksturot ki dialogisku. Tada ta bija, pirmkart, pasa
izstades veidosanas procesa formata ka kopiga domas pladuma (atgrieZoties
pie jau minéta principa: “... kids izsaka ideju, kads cits to parnem, vél kads
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tai ko pievieno”), kas gan mazak tika realizéts caur dialoga formata sarunam, bet gan
ideju attistiSanas procesi caur konkrétam darbibam un risindgjumiem. Otrkart, batiba
dialogiskas ir izstades elementu attiecibas telpa, kur apmeklétajs savas nozimes mozaikas
veido, brivi mikséjot nozimes svara lidzvértigas tekstuilas, vizualas, audialas un caur
vina pasa interaktivu darbibu raditas zimes.

Tumsa pret gaismu, liels pret mazu, tukss pret parpilditu, centréts pret periféru — ir

tie izstades telpa nereti kontrastgjosie lielumi, ar kuriem jau kada cita raksta varétu

sakt pétijumu par izstades afektivo iedarbibu uz apmeklétaju, ar to saprotot sensori
piedzivojamas pieredzes, kas iedarbojas ne tikai uz apzinu, bet ari kermeni un jatim,
dominanti par racionilu zina$anu parnesi. Batiski vien minét, ka dialogiska piceja ir ari
atsléga, lai afektivo stratégiju izmantosana neklatu manipulativa.*

Pastaigas beigas

Kopi ar tevi esam izmetusi loku caur izstades “Tiesibas uz bibliotéku” kuratoriilo procesu.
Varam iztéloties, ka, lidzigi ka ekskursijas beigas, stavam pie liela, sarkana graimatu
plaukta. Ir daudz lasima, daudz nepateikta, daudz jauna darima. Més ticam, ka dialogs
ka princips izstades “Tiesibas uz biblioteku” veidosana ir bijis iz8kiros. Més redz&jam,

ki dialogiskums no izstades veidotaju sarunu formas izplesas, ietekméjot gan pétniecibas
stratégiju, gan izstades elementu saiknes, gan attiecibas ar apmeklétajiem. Més zinam, ka
dialogus var attistit — jau kada nikama projekta veido$anas sarunas iesaistot plasaku un
daudzveidigiku cilvéku loku. Més piedzivojam, ka dialogs var bt terapeitisks savstarpéjas
kolégu attiecibas. Un tas var palidzét saprast, kas més esam attieciba pret citiem cilvekiem
un pasauli. Iespéja regulari tikties no amatu subordinacijas brivas sarunis var bat veseliga
un vienlidziga iek3$éja klimata veicinataja tada lield institticija ka maséja. AtgrieZamies pie
viena no pirmajiem izstades tapsanas sarunu jautdjumiem - kas ir bibliotéka masdienas?
Gribétos ticét, ka tiesi bibliotéka misdienis ir ideala vieta dialogam.

46 Kuratora
autoritarisma un
manipulaciju ar
apmeklétajiem riski
ieziméti raksta: Varutti
Marzia (2023). The
affective turn in museums
and the rise of affective
curatorship. Museum
Management and
Curatorship, Vol. 38,
Issue 1, pp. 61-75.
Pieejams: https://www.
tandfonline.com/doi/
full/10.1080/09647775.
2022.2132993#abstract
(Skatits 8.08.2025.)
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Reinis Hofmanis Tiesibas uz biblioteku

Fotogrifa Reina Hofmana dokumentila fotogrifiju sérija fiksé Latvijas Nacionalas
bibliotékas izstades “Tiesibas uz bibliotéku” uzbuves un iekartodanas procesu. Parasti
izstizu uzbave apmeklétaju acim nav redzama un tiek uzskatita par tehnisku nepiecie$amibu
celd uz rezultatu — publiski pieejamu izstadi. S1 sérija atsedz gan plaso iesaistito loku, gan
nokluséto autoribu, kas tiek aizstata ar kolektivu anonimitati. Izstazu uzbaves skietami
neitrala daba balstas uz darba, tehnologiju un organizatorisku struktaru neredzamibu.
Tomeér izstades telpa ir nevis pasivs ietvars, bet gan aktivs nozimju veido$anas mehanisms,
kur uzbave ir robezzona starp maksliniecisko autonomiju un institucionilo ietvaru. Pagaidu
sienas, metala karkasi un apgaismojums funkcioné ka telpiski protokoli, kas nosaka kustibu,
skatienu un interpretaciju trajektorijas. Sada skatijuma telpiska infrastruktira klast par
izzinas objektu, kas piedalas nozimju raZosana lidzvértigi eksponétajiem darbiem.

Latvijas Nacionalas bibliotékas Izstazu centra darbam raksturiga rapiba pret tehniskim
detalam, un kvalitativa izstazu uzbuve ir butiska bibliotékas izstaZzu prakses dala. Tomér
bavnieciba, gaismosana, rimé$ana un citi tehniskie procesi reti tiek apskatiti tekstuali
analitiska forma, neskatoties uz to nozimi apmeklétaja uztveres virzisana. Ari $is rakstu
krajums nav iznémums. Izstades telpas veidoSanas darbs paredz tehniski precizu, bet
vienlaikus jutigu un intuitivu témas interpretaciju gan no dizaineru, gan tehniskas komandas
puses. Sadas interpreticijas rezultats ir nevis akadémisks, bet gan telpisks, emocionals un
klatbatnes pieredzé balstits.

Saji fotosérija Reinis Hofmanis secigi kartéjis izstades tapsanas aizkulises, sakot ar kadru
no eksponitu atlases Latvijas Nacionilis bibliotékas "Retumu pasaules” telpa, kam seko
ieskats tehniskajos procesos Dekoraciju darbnicas un Dizainstudijas A telpas, ki ar Latvijas

Nacionalis bibliotékas Krajuma saglabasanas centra un izstazu zalés.

Anete Krimipa
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1896. gada 15. septembra pécpusdieni péc pusotra ménesa darbibas tika slégta Latviesu
etnografiska izstade. Bija jauka diena, “tad€] no agra rita lidz pasam slég$anas bridim Jaudis ka
vilni vilnoja $urp un turp pa plaso, vienos saules staros mirdzoso izstades laukumu...”. Velak
vakara vél notika pédéjais latvisko iera§u uzvedums. Statistika izveidojas iepriecinosa, izstadi
bija apmeklgjusi pari par 45 000 skatitdju un skaidrais ienakums no tas — 1892 rubli’.

Kadi apstakli noteica izstades riko$anu un lielos panikumus? Plasika konteksta jaskata

izmainas, kas notika 19. gadsimta — aizsikas industrializicija, paatrinajas tehnikas progress,
uzplauka tirdznieciba. Notika zinitnes specializicija un sazaro$anis, bet kultaras joma
lidzas lielajam nacijam sevi pieteica mazakas Eiropas tautibas. Sis daudzpusigais process

atspogulojis ari izstadés, tipéc 19. gadsimtu médz dévét par “izstazu kulta” laikmetu.

Latviesu lasitajs 19. gadsimta beigis jau bija lietas kursa par $iem procesiem, pieméram,
1896. gada pavasari Berliné notikusis Rapniecibas izstades apskata teikts: “Devinpadsmito
gadu simteni médz saukt par “tvaika un dzelzs” gadu simteni, bet ar tikpat lielu tiesibu to
varétu ari nosaukt par “izstazu” gadu simteni, jo $adu mierigu tautu un cilvéku satik$anos,
domu izmainu un darbibas saciksti agrakie gadu simteni nepazina. [..] Dzelzceli, tvaika
kugi, telegrafi un telefoni saisinajusi cilvékus un tautas $kirosas, kultaras izplatisanos
kavéjosas telpas, ka gandriz vairs nav vietinas zemes virs, kur nebatu bijis iesp&jams noklat
saméra is laika [..]. Sis plasas, zemes lodi parvaldogas kultaras jaunakais un spozakais

panakums, varétu teikt, tis laiku no laika atjaunojusies gavilu svétki ir pasaules izstades.”

3

Par kulta pavérsienu grandiozaka méroga kluva pasaules izstades. Pirma $ada vériena skate tika
sarikota 1851. gada Londonai, taja piedalijas 28 valstis®. Sekoja izstades citas lielakajas pilsétas,
katra valsts sika bavét savu paviljonu, un §is izstades kluva par taidam ki enciklopédijam,

jo to apmeklétaji saméra isd laika guva prieksstatu par visdazadakajiem procesiem, nozarém
un lietam. Notika zina$anu vizualizicija, pieméram, par pasaules izstidé Cikigi 1893. gada
iekartotas Antropologijas ekspozicijas moto kluva “redzét nozimé zinat™. Sajis antropologijas
skatés lidzas citiem objektiem ievietoja no vaska, gipsa un papier-mdché darinatus manekenus.

1 [Anon.] (1896).
Latvie$u etnografisko
izstadi. Balss, 18.09.,

4. lpp.

2 K.(1896). Rigas
Latvieu biedribas
Zinibu komisija. Balss,
06.11., 4. Ipp. Vél precizs
uzskaitijums dots: [Anon.]
(1897). Rigas Latviesu
Biedriba 1896. gada.
Balss, 26.02., 1. lpp.

3 M. (1896). Berlines
rGpniecibas izstade.
Baltijas Véstnesis, 21.06.,

1. lpp.

4 Friebe, Wolfgang
(1983). Vom Kristallpalast
zum Sonnenturm. Leipzig:
Edition Leipzig, S. 14.

5 To seeisto know —
Corbey, Raymond (1993).
Ethnographic Showcases.
1870-1930. Cultural
Antropology. 8 (3),

p. 338.

6 Rennenkampff,
G. von (1830).
Bekanntmachung.
Rigasche Zeitung, 21.06.,
S. 4.

7 Plasak sk. Grinberga,
Laima (2011). Par centibu.
Latvijas Nacionala
véstures muzeja raksti
Nr. 17. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs.

8 [Anon.] (1842). Ueber
Kunstausstellungen in
den Ostseeprovinzen.
Inland, 06.10., S. 3.

Prieksstata radiSana, sikot ar 1851. gada izstadi,
nozimiga loma bija fotogrifijai — to izmantoja gan dazada
rakstura ekspozicijas, gan pasa notikuma fiksésana.
Turklat ta nodrosinija empiriska materiila uzkrasanu,
kas kluva par prieksnoteikumu dazadu zinitnes nozaru,
tai skaiti etnogrifijas, uzplaukumam 19. gadsimta.
Radas etnogrifiskas biedribas, tika vakti senatnes
lietiskie priek$meti, apzinoties, ka industrializacijas
procesa tie izzudis. Etnografiskie objekti bija svarigi
katras nacijas savdabibas atklasmé, un to uzkrasanai
tika veidoti specializéti muzeji, 19. gadsimta beigas — ari

brivdabas muzeji.

Latvija izstades organizéja no 19. gadsimta 30. gadiem®.
Vispirms tas bija saistitas ar rapniecibu, amatniecibu

un lauksaimniecibu’, 1842. gada notika pirma mikslas
izstade®, 80. gados tam pievienojis kultarvésturiskas
skates: 1883. gada notika Rigas un 1886. gada — Kurzemes
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kultarvésturiska izstade. Kopuma izstazu skaits strauji pieauga 19. gadsimta 90. gados, kad tis
notika gandriz katra pilséta. Tpaéi nozimiga bija 1895. gada Lauksaimniecibas, amatniecibas un
rapniecibas izstide’ Jelgava, ko pirmoreiz sarikoja pasi latviesi."”

Tadgjadi Latvie$u etnografiska izstade Riga 1896. gada kluva par likumsakarigu §i procesa
sastavdalu, sava zina ari par augstiko sasniegumu vietéjo izstazu konteksta 19. gadsimta beigas.

Ti atspoguloja socialekonomisko reformu izraisitas izmainas sabiedriba."

Izstades koncepcija un sagatavosanas darbi

1893. gadi Vilpa 9. Viskrievijas arheologiska kongresa laika tika pienemts Iémums nakamo
pasikumu péc tris gadiem rikot Riga. Péc Latvie$u literariskas biedribas priek3sédétaja
Augusta Bilensteina priekslikuma'? X Viskrievijas arheologiska kongresa sagatavosanas
komitejas sédé Maskava 1894. gada sakuma Rigas Latvie$u biedribas Zinibu komisijas

9 Audere, llona (2017).
19. gs. 80.-90. gadu
kultarvésturiskas
izstades Riga, Jelgava
un kaiminzemés —
stimuls 1896. gada
Latvie$u etnografiskas
izstades veidosanai. No:
Stinkule, Sanita. Individs.
Vésture. Nacija, LatvieSu
etnografiskajai izstadei —
120. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 28.-33. lpp.

10 Vairak sk. Stinkule,
Sanita (2016). Steigsimies
turpu, kur satek mazi
un lieli celi, uz Rigu — uz
latviesu izstadi. No:
Sanita Stinkule. Latviesu
etnografiska izstade.
1896. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, Neputns,
134.-137. lpp.

11 Plasak sk. Kikuts,
Toms (2016). 1896. gada
Latvie$u etnografiska
izstade - laikmeta
lieciniece. No: Sanita
Stinkule. Latviesu
etnografiska izstade.
1896. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, Neputns,
16.-87. lpp.

12 Bilensteins,
Augusts (1995).
Kada laimiga dzive:
Dobeles macitaja
Dr. A. Bilensteina
autobiografija. Riga:
Rigas Multimediju centra

apgads, 310., 311. Ipp.

13 G.S.(1894).
Vakaréja Rigas Latviesu

Biedribas Zinibu
Komisijas sapulce. Baltijas
Véstnesis, 15.01., 2. lpp.

14 Ekspediciju par
saviem privatajiem
[idzekliem Butuls jau bija
organizéjis 1890. gada,
sk. (1890) LatvieSu
etnografijas ekspedicija.
Butuls, Adams (1890).
Latviedu etnografijas
ekspedicija. Majas Viesis,
14.07., 1. lpp.

15 Plasak sk. Stinkule,
Sanita (2017). Latviesu
etnografiskas izstades
iekarto$anai organizétas
ekspedicijas. No: Sanita
Stinkule. Individs.
Vésture. Nacija, Latviesu
etnografiskajai izstadei —
120. Rakstu krajums.
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

60.-70. lpp.; Stinkule,
Sanita (20167?). Steigsimies
turpu, kur satek mazi

un lieli celi, uz Rigu — uz
latviesu izstadi. No:

Sanita Stinkule. LatvieSu

etnografiska izstade. 1896.

Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,
Neputns, 134.-137. Ipp.,
116.-168. lpp.; Vanaga,
Lilita (1996). Latvie$u
etnografiskas izstades
sagatavosana (1894—
1896). Latvijas Zinatnu
Akadémijas Véstis. A daja
(50 (6), 38.-47. Ipp.

16 Vébers, Aleksandrs
(1894). Par RLB Zinibu
Komisijas darbiem un
uzdevumiem tuvaka
nakotné. Balss, 22.06.,

4. lpp.

priekssédétajs (turpmak RLB ZK) Aleksandrs Vébers
pazinoja, ka RLB ZK uznemas sagatavot LatvieSu
etnografisko izstadi kongresa laika.

Apspriezot $o jautajumu 1894. gada 14. janviara RLB
Zinibu komisijas sédg, “ar lielu prieku un piekrisanu
sapulce atzina prieksnieka priekslikumu par loti
noderigu [..]. Te nu bas Latviesiem izdeviba, pacelties
citu tautu acis un pieradit, ko nedaudzos gados esam
pastradajusi un krajusi.””® Tomeér vienlaikus tika
atzits, ka divarpus gados vél daudz darima, lai kratu
materialus. Jau $aja sédé arsts Adams Butuls aicinaja
rikot “ekskursijas™ (
viks$anai, ki ari tika nolemts izstradat noteikumus, ka

resp., ekspedicijas — I. P.) materialu
jarikojas $adu izbraukumu laika®.

Vébers izstradaja izstades un Latvie$u etnografiska
muzeja koncepciju, kuru plasak izklastija Vasaras sapuléu
laika: “Katras tautas pasas lidzekli ir tris: 1) pats tautas
loceklis, vina augums, vina seja, vina mati, vina acu krisa,
vispari vina miesas stavs un arigais izskats; 2) tautas gara
darbi un rezultati, ki valoda, dzeja, rakstnieciba, ticiba,
iera$as v.t.j.pr.; 3) tautas roku darbi, kuros, lai gan paradas
tautas gara darbiba, tautas majokli, apgérbi, vél vairak acis
krit miesigas darbibas veikliba.”'¢

Lai realizétu ieceréto, tika apzinata iepriekséjo
etnogrifisko izstizu pieredze un intensivak vakti
priek$meti. Péc Fri¢a Brivzemnieka laguma Maskavas
Universitates Keizariskas Dabaszinatnu, antropologijas
un etnogrifijas draugu biedribas Etnografijas nodalas
un Dagkova muzeja vaditijs Vsevolods Millers atsatija
“gramatu par 1867. g. Maskava noturéto etnografisko"”
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izstadi™®, gajé 473 lappusu biezaja izdevuma “Beepoccuticxas smunozpaduueckas svicmaska
u caassnckuti cve30 6 mae 1867 200a”" detalizéti aprakstita izstades veidosanas gaita,
arzemju kongresa delegatu ierafanis, vinu Péterburgas un Maskavas apmekléjums, Krievijas
imperatora izstades aplakojums, svinigas pusdienas, atsauksmes presé par notikumu,

17 Par latviedu
atveidiem $aja izstadé
sk. KanawHukoBsa,
Hataabs (2017). K
150-AeTuio nepBot
aTHOorpaduyeckon
BbicTaBKkM 1867 roaa.
No: Sanita Stinkule.
Individs. Vésture. Nacija,
Latvie$u etnografiskajai
izstadei — 120. Rakstu
krajums, Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 10.-17. lpp.

18 S. G. (1894). Rigas
Latvie$u Biedribas Zinibu
Komisijas sapulcé. Balss,
04.05., 4. lpp.

19 (1867).
Bcepoccuiickaa
aTHorpaduyeckasn
BbICTaBKa U CAABAHCKNI
cbesa B Mae 1867 roaa.
Mockga: YHus. Tun.
(KaTkos n K°).

20 Plasak sk. Stinkule,
Sanita (2017). Latviesu
etnografiskas izstades
iekarto$anai organizétas
ekspedicijas. No: Sanita
Stinkule. Individs.
Vésture. Nacija, LatvieSu
etnografiskajai izstadei —
120. Rakstu krajums.
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

60.-70. lpp.; Stinkule,
Sanita (20167?). Steigsimies
turpu, kur satek mazi

un lieli celi, uz Rigu — uz
latviesu izstadi. No:

Sanita Stinkule. Latviesu
etnografiska izstade. 1896,
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

Neputns, 134.-137. Ipp.,
116.-168. lpp.; Vanaga,
Lilita (1996). Latvie$u
etnografiskas izstades
sagatavosana (1894-
1896). Latvijas Zinatpu
Akadémijas Véstis. A daja
(50 (6), 38.—47. Ipp.

21 Vanaga, Lilita (1996).
Latvie$u etnografiskas
izstades sagatavos$ana
(1894-1896). Latvijas
Zinatpu Akadémijas Véstis.
A dala (50 (6), 42. lpp.

22 S.G.(1895).
Rigas Latv. Biedribas

Zinibu Komisija. Baltijas
Véstnesis, 23.10., 3. Ipp.

23 Lidzigas domas
jau bija izteiktas ieprieks,
sk. M. (1895). Latviedu
etnografiskas izstades
lieta. Baltijas Véstnesis,
06.10., 1. lpp.

24 Par vaditaju
ievéléja advokatu Fridrihu
Grosvaldu, par vietnieku —
macitaju Vili Olavu (lidz
1895. g. - Vilis Plute), par
rakstvedi — Miku Skruziti,
par kasieri — tirgotaju Karli
Osi. Vél 8aja komiteja
darbojas namipasnieks
Kristaps Bergs, advokats
Janis Klaving, RLB muzeja
parzinis Simanis Novickis,
arhitekts Konstantins
Pekséns un rakstnieks
Nikolajs Roberts Puring
(Purinu Klavs). Papildus
ievéléja sesas personas:
skolotaju un maziki
Adamu Argali, agronomu
un sabiedrisko darbinieku
Jani Bisenieku, advokatu
Jani Caksti, gleznotaju
Jani Rozentalu, advokatu
Aleksandru Véberu un
Augustu Bilensteinu,
par goda priek§sédétaju
iecéla Rigas pilsétas
galvu Ludvigu
Kerkoviusu - S. G. (1896).
Latvie$u etnografiska
izstade. Baltijas Véstnesis,

02.08., 1. Ipp.

25 Jelgavas Latviedu
biedribas rakstniecibas
nodalu parstavéja
publicists Karlis
Graudins, Rigas Latvie$u
dziedasanas biedribu -
intendants A. Grinvalds,
RLB Kartibas komisiju —
uznémejs Augusts
Dombrovskis, RLB
Mazikas komisiju —
sakuma Nikolajs Alunans,
vélak komponists Andrejs
Jurjans, RLB Teatra
komisiju — aktieris un
Rigas Latviedu teatra
direktors Péteris Ozolins.
LU Bibliotéka, RRGN,

25. 1., Nr. 1230. Avoti
Rigas vésturé. Latviesu
Etnografiska izstades
protokolu gramata.
Protokols Nr. 1.

biografiskas zinas par kongresa delegatiem. Latviesu
etnografiskas izstides sagatavo$anas periodi ipa$i noderéja
instrukcijas ekspediciju dalibniekiem un fotogrifiem,
reglaments par sadarbibu ar maksliniekiem, kuri darinaja
figaras ekspozicijai. Lai vél detalizétak iepazitos ar
etnografisko materiilu krifanu un eksponéanu, uz
Maskavu un Péterburgu 1894. gadi pa Ziemassvétku laiku
tika nosatits RLB muzeja parzinis Simanis Novickis.
Lietisko priek$metu, vizuala materiala ieguvei tika
noorganizétas 11 ekspedicijas®, kas vienlaikus aktivizéja
iedzivotaju lidzdarbibu.

1895. gada, kad par ZK priekssédétaju ievélgja Vili Pludi,
vins$ “paplasinja izstades tematisko apjomu no vienkarsas
senu lietu izstades lidz plasai kultarvésturiskai latviesu
tautas dzives panoramai”?. T4is sagatavosani bija svariga
1895. gada 21. oktobri notikusi arkartas séde®. Taja tika
spraigi diskutéts par to, vai izstadi rikot slégta telpa vai
speciali bavéras ekas kada no laukumiem®. Diskusijas
pamatdoma — slégta telpa eksponitus nevarétu labi
apskatit to saspiestibas dél, tidé] par latviesu kultaru

rastos slikts prieksstats, it ipasi arzemniekiem. Vél viens,
Vébera aizstavétais arguments bija tads, ka ar tik plasas
izstades iekarto$ana iegulditajiem lidzekliem tiks aizkavéta
Latvie$u etnografiska muzeja celtnieciba. Kristaps Bergs
izteica viedokli, ka cilvékus daudz vairak interesé kaut kas
ipass, nevis ferastais un par tadu varétu klat izstade briva
dabi, jo lidz $im Baltija nekas lidzigs nav redzéts. Mikus
Skruzitis jau bija izstradajis priekslikumu par briva daba
izvietotam €kam, ar kuru iepazistinija klateso$os. Ar 27
balsim “par” un piecam “pret” tika pienemts [émums
izstadi veidot nevis slégta telpa, bet briva daba. Paredzamais
apbuves laukums — viena parvieta (apt. 1 ha). Sédé tika
spriests ari par manekeniem. Ipaéi Brivzemnieks uzsvéra

to nepiecie$amibu, jo tiem esot “liels pievilksanas spéks uz
publiku”. Rezultata sédes dalibnicki vienojas par kredita
izsniegSanu 30 télu iegadei. Saji sédeé tika izveidota Latvie$u
etnogrifiskas izstades (turpmak — LEI) komiteja devinu
cilvéku sastava, kas risindja visus ar izstades iekarto$anu
saistitos jautdqjumus. Pirmaja komitejas sédé ievéléja
amatpersonas®* un aicinja citas RLB komisijas un biedribas
satit savus parstavjus,” tadéjadi izveidojot zino$u un aktivu
specialistu kopumu, kas turpmakas sadarbibas procesa
nodrosinija izstades veiksmigu iekarto§anu un norisi.
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“Lai sekmigaki un lietderigaki varétu kerties pie nikamas etnografiskas izstides sarikosanas”,
tika nolemts Skruziti sttit uz Pragu.”® 15. novembri® (péc j. st. 27. novembri) vin$ ieradis
Berling, kur uzturéjas cetras dienas, apmekléja karalisko® (tobrid Konigliches Musenm for
Vilkerkunde, tagad Ethnologische Museum)®. Visvairak vinu saistija panoptikums (Castans
Panoptikum) ar figarinu grupam, kas bija pirmas vaska figiiras Vacijas zemés un radija tautu
dzivi. Péc tam, Drézdené paliekot tikai vienu dienu, devas uz Prigu, kur apmekléja muzejus

un pavadija 20 dienas.

Uzreiz péc ¢ehu izstades apskates Skruzitis, saskanojot ar Pluti, izstridija jaunu izstades
programmu. Decembra beigis to publicéja laikrakstos un Zurnilos ki “Uzaicindjumu
Latvie$u etnogrifiskas izstades lieta”. Tam sekoja otrais un tredais cirkulars, bet Kurzemes un

Vidzemes latvie$u inteligences parstavjiem personigi tika nosatitas véstules.* Iespéjams, ka
§1ideja ari radas ¢ehu izstades® rikoSanas ietekmé, jo faktu par uzaicinajumu satiSanu min

26 [Anon.] (1895).
Latviesu etnografiska
izstades komiteja. Baltijas
Véstnesis, 27.10., 1. lpp.

27 LU Bibliotéka,
RRGN, 25. f., Nr. 1230.
Avoti Rigas vésturé VII-
3-7. Projekti un piezimes.
Referats par cejojumu uz
Pragu, Nr. 5.

28 Par muzeja
apmekléjuma iespaidiem
ving nosatija isu aprakstu:
Skruzitis, Mikus (1895).
Berlines karaliskie muzeji.
Baltijas Véstnesis, 22.11.,

2. lpp.

29 Vel uzrakstija divus
Tsus apskatus Baltijas
Véstnesim, viens no
tiem veltits Vilhelma Il
iecerétajai alegoriskajai
kompozicijai: Skruzitis,
Mikus (1895). Vacijas
keizars Vilhelms II.
Baltijas Véstnesis, 23.11.,
2. lpp.

30 Precizu publikaciju
presé un véstuju
uzskaitijumu sk. Stinkule,
Sanita (2016). Steigsimies
turpu, kur satek mazi
un lieli celi, uz Rigu — uz
latviesu izstadi. No:
Sanita Stinkule. Latviesu
etnografiska izstade.
1896, Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, Neputns,

142. lpp.; Volfarte,
Kristine (2009). Rigas
Latviesu biedriba un
latviesu nacionala kustiba
1868 lidz 1905. Riga:

LU Akadémiskais apgads,
198. Ipp.

31 Masdienu
vértéjumu sk. Ante,

Kristine (2017).
Cehoslovaku etnografiska
izstade (Praga, 1895)
sava laikmeta politisko,
socialo un kultdras

norisu konteksta. No:
Sanita Stinkule. Individs.
Vésture. Nacija, Latviesu
etnografiskajai izstadei —
120. Rakstu krajums.
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

18.-27. lpp.

32 V.D. Balodis
(1895). 1895 Cehu-slavu
etnografiska izstade
Praga. Austrums, Nr.
8-9., 627. lpp.

33 Irvél viena Skruzisa
rakstita “Véstule no
Pragas” (1895). Baltijas
Véstnesis, 08.12., 1. Ipp.

34 Skruzitis, Mikus
(1895). Véstule no Pragas.
Baltijas Véstnesis, 01.12.,

1. lpp.

35 M. (1896). Latviesu
etnografiskas izstades
veicinasanas. Baltijas
Véstnesis, 06.06., 3. lpp.
Atbalstitaju skaits
dazados avotos atskiras,
Vanaga min 44 - Vanaga,
Lilita (1996). Latvie$u
etnografiskas izstades
sagatavosana (1894—
1896). Latvijas Zinatnu
Akadémijas Veéstis. A
dafa (50 (6), 41. Ipp.; bet
raksta dienu péc izstades
atklasanas — 60; sk.
[Anon.] (1896). Latviesu
etnografiska izstade.
Baltijas Véstnesis, 02.08.,
1., 2. lpp.

36 [Anon.] (1896). No
Rigas. Latviesu Avizes,

03.07., 2. lpp.

V. D. Balodis, aprakstot Pragas izstadi: “Komiteja griezas
ari pie garidzniecibas, klosteriem un baznicam, provinéu
muzejiem, biedribam, klubiem, macitiem viriem,
rakstniekiem, maksliniekiem, tehnikiem, rapniekiem
u.t.t. ar lagumu péc pabalsta, un pie visurienes atrada
piekri$anu un palidzibu.”** Turklat ¢ehi organizéja
mazas etnografiskas izstades dazados apgabalos, kopa

ap 160-170. “Vestulé no Pragas™ Skruzitis vél uzsvéra
skolotaju lielo lomu izstades organizé$ana.**

Latvie$u skolotaji, macitaji, advokati, pagastu vecikie

un vairakas biedribas atbildes véstulés lielikoties izteica
gatavibu atbalstit izstadi. Péc ipasa LEI komitejas laguma
ap 30 atbalstitaju® ieradas Riga, kur tika skaidrots, kadi
priek$meti vél batu nepiecieSami izstadei. ZK Muzeja
komisija ari izstradija aptauju lapas par éku bavi, lauku un
miju darbiem.

Izstades iekartosana un norise

1896. gada 9. maija bavmeistars P. Puselis mazaksolisana
ieguva tiesibas baveét Latvie$u etnografiskas izstades kas
par 7575 rubliem. Péc astonam dienam darbs tika uzsakes
un rit&ja strauji. Jalija sikuma “Latvie$u Avizés” paradijas
zina: “Etnografiskis izstides buves darbi pa lielakai

dalai jau tuvojas beigam: rosigi tagad strada pie izstades
laukuma nolidzina$anas, mauru un celu ierikosanas.
Senikais vienmuligais laukums dabajis pavisam jaunu,
kosu izskatu.”*® Vel péc desmit dienam “Baltijas Véstnesa”
lasitajs tika informéts: “Latvie$u izstades centraleka

jau naigi rikojas gar radimo lietu uzstadiSanu [..]. Ari
darza darbi sekmigi veicas, visvairik darba vél japieliek
taja laukuma dala, kur atrodas tautas iera§u uzvedumu
€ka. — Ka dzird, tad izstades laukums tikSot vél ievérojami
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papladinats, piepemot klat ari apstadijumus aiz uzvedumu ékas. Caur to bas panikts pilnigs
parks, pa kuru izstades apmeklétiju publika varés jo érti pastaigaties un itin ka ar apdomu sevi

uznemt visus tos iespaidus un ievérojumus, kurus vina mantojusi, izstadi apskatot.

»37

Izstades teritoriji, kuru apjoza augsta koka séta, varéja ieiet no Nikolaja bulvara (tag. Krisjana
Valdemara iela) caur trisdaligiem vartiem, kas atgadindja senas Romas triumfa arkas. Virti

bija dekoréti ar Rigas, Vidzemes un Kurzemes vapeniem, karogiem un karodziniem?®. Talak

pa maurina un koku stidijumiem appemtiem grantétiem celiniem apmeklétajs nokluva lidz
galvenajai €kai (saukta ari par centraléku). T4as faside bija rotata ar nelielu drap&jumu, kas
ki vitnes novietotas virs daudzajiem logiem, ari ieejas durvis greznoja drap&jums. Iekstelpa,
tie$i zem kupola bija izveidots baldahins, zem kura “pukés un zaJumos” novietoti Krievijas

“Keizara un Keizarienes Majestatu krats téli”*. Uz kupola malim uzkarts Rigas Latviesu
biedribas un 18 citu latvie$u biedribu karogi, bet “Ieejas katra pusé it ka goda vakti atrodas
divi téli senos Latvie$u tautas uzvalkos. Pa labai rokai stav sieviete Al$vangas lindrakos un
Garséniesu galvas autu, pa kreisi — virietis melna Ventspils paltraka ar pie apkakles piesatu
melnu platu apkakli, kas pie kakla saknopéts ar platim metila pogaim”™®. So manekenu
novietojums un latvie$u biedribu karogi skatitaju it ka sagatavoja procesam, kura vins iepazis
Latvijas senatni un tagadni.

Par galvenis €kas izveidi un noformé$anu tika daudz spriests, jo tis centri bija paredzéts
eksponét latviesu jauno profesionilo makslinieku darbus. Domijams, $adas skates izveidi
rosinija polemika péc 1895. gada Jelgavas Lauksaimniecibas, rapniecibas un amatniecibas
izstades, kura atklajas, ka jaunie makslinieki bija piedavajusi izstadit 41 darbu, tacu kaut
kidu iemeslu dé| tas nenotika. Par formilo ieganstu kluva makslinieku it ka nepareizi
adresétas véstules.* Domajams, ka gan Plute, péc kura ierosmes tika paplasinita Rigas
izstades koncepcija, lieliku uzmanibu pievér$ot jaunikajiem laikiem, gan Skruzitis,

kur§ Jelgava izveidoja pirmo latvie$u etnogrifisko ekspoziciju, saprata un novértéja $ada
pasikuma aktualitati un nozimibu. Plute sazinijas ar pulcina “Ruakis” sekretaru Gustavu
Skilteru, bet Skruzitis — ar savu draugu Rozentalu. Jau pirmaja §is ekas projekta Skruzitis
bija paredzgjis Barona Stiglica Centralas zimésanas skolas un Péterburgas Miakslas

akadémijas studentu un beidzé&ju darbus. Simakslas ekspozicija liela méra noteica ari
galvenis ékas plinojumu: “Ievérojot to, ka miisu gleznotaji makslenieki nodoma izstadit
20-30 ellas gleznojumus, kuri prasa telpas ap 40 pédu garumai un ap 20 pédas platuma, pie

kam butu iertkojama vislabak apgaismosana no auggas [..]

37 [Anon.] (1896).
Latvieu izstades. Baltijas
Véstnesis, 13.07., 2. Ipp.

38 [Anon.] (1896).
Latviedu etnografiska
izstade. Balss, 14.08.,

1. lpp.

39 Talaika lielakajas
izstadés ta bija
visparpienemta prakse
ekspozicijas sakuma
iek|aut valdo$o valdnieku
portretus.

40 [Anon.] (1896).
Latviedu etnografiska
izstade. Balss, 14.08.,

1. lpp.

41 Brazda, Jékabs
(1895). Izskaidrojums.
Baltijas Véstnesis, 22.11.,

1. lpp.

42 LU Bibliotéka,
RRGN, 25. f., Nr. 1230.
Avoti Rigas vésturé VII-
3-7. Projekti un piezimes.
Projekts etnografiskajai
izstadei, Nr. 2.

43 Zaring, Rihards
(1895). Kadas piezimes
pie K. kga vardiem
Latviedu makslinieku
laba. Baltijas Véstnesis,

11.10., 1. lpp.

242

Par gaismas nozimibu jau bija skaidrojis Rihards Zarins
polemiki par Jelgavas izstadi: “Pirmkart ir nepiecie$ami
vajadzigas loti gaisas telpas, kuras dienas gaisma varétu
vislabaki ieplast no augsas, nevis no saniem. Pie
nepieticko$as apgaismosanas dailnicka darba iespaids top
pavisam iznicinats, un ko tad lidz sarikot izstadi, ja vina
izstaditie darbi zaudé savas ipasibas.”™ Par dienas gaismas
lomu bija rakstits ar ieprieks, meklgjot un vértéjot telpas
paredzamajai izstadei. Raksta autors, piedavajot cirku,
rakstija: “..bet pie tam nedrikst aizmirst, ka cirkus nav
ierikots prieks pietieko$as apgaismosanas caur saules
gaismu. Ja pasu cirku, kura batu ievietojami galvenakie
un sikakie izstades priek$meti, gribétu pastavigi
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apgaismot ar gizu, tad tur batu nomanami dazi visai lieli trakumi; lai tikai noradam uz
senajiem mijrapniecibas raZojumiem. Ievérojama ir Latviesu kraso$anas maksla un krasu
harmoniskais sakopojums; bet pie giza apgaismosanas zala krisa daudz zaudétu no savas
nianses, tapat ari dzeltena.™*

Galvenaja €ka bija izvietotas izstades 12 tematiskas nodalas, plani un fotografijas no bavju

(XIII) nodalas: zeme; vésture; tiesibas un tiesi$ana; antropologija un statistika; valoda; senis
gara mantas; rakstu literatiira; skolas un izglitiba; biedribas; mazika un dzieda$ana; daile;
dramatiska maksla; apgérbi. Eksponétas tika gleznas, zimé&jumi, fotogrifijas, diagrammas,
iespiestie un ar roku rakstitie materiali, plani, kartes, herbariji, taurinu un kukainu

krajumi, galvaskausi, apgérbi, audumi, minerali, pérles, rotaslietas, mazikas instrumenti.

To paradiSanai Rozentils, kuru LEI komiteja 18. jalija iecéla par atbildigo galvenis ékas
vidus telpas noforméjumam®, pirms tam vienojoties ar Pluti, Novicki un Skruziti, izstradaja
vienotu principu - priek$metus un lietas ievietoja vitrinas, bet divu un nelielus tris
dimensiju objektus kartoja uz stendiem.

Skruzitis jau sakotnéji bija ieceréjis izmantot vitrinas, ko apliecina Rozentila atbilde vina
lagumam: “Tu raksti par Tavu centrilékas projektu un ka apaksa gar sienmaliem naktu

skapji ar muzikalijam efc. — vai tik tie skapji (ne vitrines) neniktu par augstu, ka bildém,
seviski mazakam, batu nepateiciga vieta par viniem? Ja nak vitrines, nedaudz augstakas
par galdu, tad tas batu prieks bildém loti labi.™¢ Latvie$u izstides noforméjums, kura
vizuild materiila izveidé, sagatavo$ani un iekirto$ana piedalijas ari citi jaunie makslinieki,
salidzinot ar 1886. gada Kurzemes kultarvésturisko izstadi, kur prick$meti bija novietoti
vai nu uz gridas, vai galdiem, ar vitrinim un stendiem atstdja viengabalainiku un
elegantiku iespaidu. Pats panémiens bija raksturigs 19. gadsimta otraja pusé rikotajim
amatniecibas un rapnieciski razoto priek§metu skatém, pieméram, 1889. gada pasaules
izstadé Parizé §ida veidi iekartoja fotografijas nodalu — vitrinas ievietoja fotoaparitus, bet
virs tiem uz stendiem radija ar tiem iegitos attélus.

44 M. (1896). Latviesu
etnografiskas izstades
lieta. Baltijas Véstnesis,

10.06., 1. lpp.

45 Plagak sk. Arena,
Maija. (2016). Jana
Rozentala ieguldijums
Latvie$u Etnografiskas
izstades tapsana. No:
Sanita Stinkule. Individs.
Vésture. Nacija, LatvieSu
etnografiskajai izstadei —
120. Rakstu krajums.
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

96.-101. lpp.

46 Sast. Pujate, Inta;
Putnina-Niedra, Anita
(1997). Dzives palete.
Jana Rozentala sarakste.
Riga: Pils, 115. Ipp.

47 Plasak sk. Abele,
Kristiana (2017). Templi
pie $lpla. Jaunas
nacionalas glezniecibas
pirmizrade Latvie$u

etnografiskas izstades
Dailes nodala. No:

Sanita Stinkule. Individs.
Vésture. Nacija, Latviesu
etnografiskajai izstadei —
120. Rakstu krajums.
Riga: Latvijas Nacionalais
véstures muzejs,

80.-95. Ipp.

48 Vél sk. Meinarte,
Anita (2016). Vésturisko
personu un laikabiedru
portreti Latviesu
Etnografiskaja izstadé.
No: Sanita Stinkule.
Individs. Vésture. Nacija,
Latvie$u etnografiskajai
izstadei — 120. Rakstu
krajums. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 102.-109. Ipp.

49 [Anon.] (1896).
Vidzemnieks Karlis
Hans. Pielikums Baltijas
Véstnesa 183. numuram,
17.08.,7., 8. lpp.

Galvenaja eka izstadi ievadija Dailes nodala®, lidzas
jauno autoru — Jana Rozentila, Vilhelma Purvisa,
Johana Valtera, Adama Alksna, Jana Stanislava
Birnbauma, Artura Baumana un Pétera BaloZa -
darbiem tika raditi Jana Stapislava Rozes gleznotie Rigas
Latviesu biedribas un citu latviesu kultara nozimigu
ievérojamiko loceklu personu portreti*®, ka ari Karla
Hiuna darbu fotografijas. Tiesi saistiba ar Etnografisko
izstadi presé tika publicéta plasa Hana biografija®. Ar
$o makslinieku saistis ari nepatikams notikums - kads
apmeklétajs nozaga vina darba attélu, tadé] Rozentals
ta ipa$niekam bija spiests maksit kompensaciju - 10
rublus. Si ekspozicija pirmoreiz iepazistinaja ar latvie$u
télotaja miksla profesionili izglitoto autoru sniegumu
un hronologiski kluva par atskaites punktu §ada veida
skatém. Laikabiedri uzteica mikslas darbos redzamo
saistibu ar Latviju, ridot ainavu un raksturigos tipus,
uzsverot ari formila izpildijuma savdabibu: “..més
aizridam uz to visparigi patikamo ievérojumu, ka masu
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dailnieki priek$metus savai makslai némusi pa lielakai tiesai no savas tautas apkartnes. Kaut

gan daili dévé par starptautisku, tomér savadi patikams iespaids mas parsteidz, redzot, ka

misu sen pazistamie téli makslas glituma ievéroti. Citu pasaules makslinieku starpa masu
dailiniekiem caur to var rasties tikai sava originalitate, bez kuras neviens dailes makslinieks

nevar sasniegt cienitu stavokli.

»50

Zem gleznam atradis vitrinas ar latvie$u tautas apgérbiem un rotaslietam (XII nodala).

Zinams, ka zem Rozentila diplomdarba “Péc dievkalpojuma” vitrina bija ievietotas latviesu

tautas rotaslietas, “starp kuram vispazistamaka ir sievieSu sudraba sakta, villaines, uzkrekla

vai apkakles sasprausanai. Tur atronami jo skaisti eksemplari tiklab no Vidzemes, ka

Kurzemes apvidiem.

»51

Par etnografiskas izstides vidus telpas noforméjuma vienojo$o elementu kluva drapé&jums,

kura lietojums visai raksturigs 19. gadsimta otraja pusé pasaules izstadés atsevisku paviljonu

noforméjuma un mazika méroga skatés. Pieméram, jau iepriek§ minétaja 1889. gada
Parizes izstadé drap&ums bagatigi izmantots juvelierizstraiddjumu paviljona.> Japiebilst,
ka Skruzitis, domajot par gleznu eksponé$anu, jau pasa sikuma bija ieceréjis izmantot

drap&jumus: “Piebave, resp. patstivigaja mikslas nodala pirma rindi ievietojami misu

dailenieku raZojumi starp patikamiam drapérijim un puku grupam.”s

Dailes nodalas drapéjuma izmantojumu no misdienu viedokla vérté Kristiana Abele:
“.redzams, ka ar galvenis ékas iekarto$anas virsvaditdja Rozentila zinu Sie sasniegumi
centrilaja rotonda uz drapériju, karogu un heraldisku elementu fona radija teatrilu efektu,
kas masdienu izpratné mazina mikslas darbu vizuilo pasvértibu.” Tomér saistiba ar izstades

specifiku vina secina, ka drap&jums “.atbilda etnografiskas izstades patétiskajai “razas

svétku” gaisotnei. [..]. Drap&umiem, iespé&jams, bija ari papildfunkcija — piesegt pagaidu

baves konstruktivos elementus un akcentét telpas dalijumu”.

» 54

Drapéjums tika izmantotas ari manekenu (tolaik saukti par téliem vai figairinam) grupu

ieriméjuma, kas radija latvie$u raksturigos nodarbosanas veidus lauksaimnieciba, sadzive, ki ari

ieradumus. Péc neapmierino$a manekena izgatavoanas rezultata Maskava, 51 figarinu izstadei

50 [Anon.](1896).
Latvie$u etnografiska
izstade. Balss, 14.08.,

1. lpp.

51 S.G.(18996).
Latviesu etnografiska
izstade. Baltijas
Véstnesis, 05.08., 1. lpp.

52 Attéls. https:/

www.unjourdeplusaparis.

com/en/paris-report-
age/exposition-uni-
verselle-1889 (Skatits
04.01.2025.)

53 LU Bibliotéka,
RRGN, 25. f., Nr. 1230.
Avoti Rigas vesturé VII-
3-7. Projekti un piezimes.
Projekts etnografiskajai
izstadei, Nr. 2.

54 Abele, Kristiana
(2017). Templi pie $upa.

Jaunas nacionalas
glezniecibas pirmizrade
Latvie$u etnografiskas
izstades Dailes nodala.
No: Sanita Stinkule.
Individs. Vésture. Nacija,
LatvieSu etnografiskajai
izstadei — 120. Rakstu
krajums. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 85. lpp.

55 Sk. Abele,
Kristiana. (2014) Makslas
dzive. No: Latvijas
makslas vésture.

4. s&j. Neoromantiska
modernisma periods:
1890-1915. Sast. Eduards
Klavins. Riga: Latvijas
Makslas akadémijas
Makslas véstures
institdts; Makslas
véstures pétijumu
atbalsta fonds, 60. lpp.

no preséta kartona izgatavoja Firekes un Leitkes fabrika
Riga. Manekeni tika apgérbti tradicionalajos térpos, to
apraksti sniegti kataloga un, veidojot konkrétas ainas,
figarinas izvietoja it ki uz nelielas skatuves ar Latvijas
ainavu® fonai, bet “skatuve” tika aptverta ar drap&umu. T2
tika noformétas divas — plavéju un linu placéju - grupas,
kas atradis galvenaja éka (Antropologijas nodala). Nav
zinams, vai drapé&jums tika izmantots manekenu grupu
noformé&jumam ari senlaicigajas un jaunlaiku eka.

Vél japiemin, ka galvenas ékas nosléguma atradas
neliela igaunu etnogrifisko priek$metu — tautas térpu —
kolekcija no Térbatas macito (izglitoto) biedribas.

Tilak, jau laukuma bija izvietotas divas senlaicigis

mijas, kuras tika uzbtivétas no jauna péc konkrétiem
paraugiem. Pirma — aug$kurzemnieku, otra —
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vidzemnieku. No tim pa labi atradas jaunlaiku éka, kadas 19. gadsimta beigas céla bagatie
saimnieki, kas demonstréja latvie$u ekonomisko izaugsmi pédéjo gadu laika. Sis ekas kluva
par mijvietu Majrapniecibas (XIV) nodalai. Skruzitis, kuram uzticéja to iekartosanu,
veidoja laikmetam atbilsto$us interjerus. Tika eksponéti senie darbariki, sadzives priek$meti,
mébeles, trauki, “tautas édieni”, éku modeli, manekenu grupas. Jaunlaiku €kai piesléjas

gara nojume, kura atbilsto$o specialistu vadiba tika iekartota biskopibas, lauksaimniecibas,
zvejniecibas un kugniecibas (XV-XVIII) nodala®.

Izstadi bagatinija muzikali priek$nesumi — koncerti, kuros tautas melodijas un latviesu
komponistu darbu atskanoja Rigas LatvieSu dzieda$anas biedribas un Jelgavas dziedasanas
biedribas kori dirigenta Jékaba Ozola vadiba. Ipasi iecieniti bija seno latviesu ierasu
atainojumi, iedaliti divas lielas grupas: uzvedumos no tautas dzives un kizu ierasu
iestudéjumos. Turklat izpilditaji bija térpti tradicionalajos tautas uzvalkos. Andrejs Jurjans
rapéjas par miaziku, dziesmas iestudéja Adams Argalis, bet par tekstu un izrizu izveidi bija
atbildigs Péteris Ozolins.

So teatralizéto iestudéjumi ieklau$anu izstades “repertuira” rosinija Krijana Barona
atzina par latvieu tautas dziesmam, ka tas “izradamas tada kartiba, ka iznak [..] vesela
luga.”” Bet par vienu no stimuliem varéja klat ari eventuila apmeklétaja piesaiste, jo “Nevis
ikkatrs ir spé&jigs, klusu un sava nodaba nogrimis pa etnogrifisko izstadi starp nedzivim
lietam staigajot $iem nedziviem priek$metiem vajadzigo sakaru iedot, nozimi un dzilumu.
Dais varbut, galvu grozidams nodomajis, kas gan te par labu var bat, vecajas sencu lietas
skatoties!? Te nu nak tautas dzives un para$u izrades paliga, un rada vecis greznis saktis,
zilu un citus vainagus, salmales un citas mices, dziparu cepures lidz ar citim galvas rotim,
namatus ar zapaniem un ku¢am, segsas, villaines un segenes pie dziviem cilvékiem uz
skatuves izlietotus, itin ka tautas dzivé un darbiba. Tur atskan taures un ragi, stabules un
kokles pie senim tautas dejam. Tur redz meitas maltuvé malam vai istaba vérpjam, puisus
piegula jajam, jaunus Jaudis rotalajamies, precibas braucam, kazas svinam un visus vairak
ievérojamus skatus no tautas dzives sava acu prieksa patiesiba ka dzivé izdzivojam.”*® Siem
pasikumiem tika uzbavéta trisdaliga skatuve (saukta ari par centrilskatuvi).”

Pie kanila tika uzcelts restorana paviljons pusapla forma, starp jaunlaiku éku un restoranu —

neliels paviljons orkestrim. Tur darbdienis noteiktis stundais, bet svétdienas gandriz visu

dienu spéléja kareivju maziku. Mazikas sakara tika domats ari par novitatém, izstades rikotaji

bija noiréjusi Edisona fonografu. Tadgjadi klasiskais repertuars tika papildinats ar latviesu

dziesmam: “Rigas latvie$u tedtra pazistamais speks Dubura kungs un brivmakslinieka
Nikolaja Alunanajaukts un damu ko ripaklausijusi
Mezmala kunga lagumam un laipni iedziedajusi fonografa

vairikas dziesmas.”°

56 Biskopibas nodala
batisks bija Kurzemes
biedribas prieksnieka
E. Séfera ieguldijums,
lauksaimniecibas
nodala - Jelgavas
Lauksaimniecibas
biedribas prieksnieka
Jana Bisenieka,
zvejniecibas — celu
inZenieru studenta
J. Lonfelda un Jana
Goldmana, kugniecibas
nodala - jarniecibas
specialista Ansa
Bandrevica un kapteina
Karla Lindemana
devums.

57 K. (1896). Tautas

dzives un parasu izrades.

Balss, 28.08., 1. |pp.
58 Turpat, 1. lpp.

59 G. (1896). Latviesu
etnografiska izstade.
Tévija, 07.08., 5. Ipp.

60 Kr. (1896) Latviesu
etnografiska izstade.
Baltijas Véstnesis, 27.08.,
3. lpp.

61 G. (1896). Latviesu
etnografiska izstade.
Tévija, 07.08., 6. lpp.

Visas €kas, iznemot pirti, kas atradas kanila
mala, bavétas péc Konstantina Pékséna planiem,
konsult&joties ar Skruziti un Aleksandru Vanagu.*

Izstadi atklaja 1. augusta, sikotnéji ta bija paredzéta lidz
31. augustam, vélak pagarinata lidz 15. septembrim.
Nedélu péc atklasanas tika rakstits, ka izstade “pastavigi
pievelk visai daudz apmeklétaju; un visi, kas vina
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ierodas, ir parsteigti, ieraugot lielo pilnibu un koso sakarto$anu™?. Apmeklétaju skaits ipasi
palielinajas péc 11. augusta, kad bilesu cenas no 50 kapeikam samazinaja lidz 30 kapeikam.
Turklat vairaku skolu skolniekiem tika pieskirtas brivbiletes. Tresdienas par ekspoziciju tika
sniegta paplasinita informacija, bet Plutes sastaditaja kataloga (tulkots ari vicu un krievu
valoda) sniegtas zinas gan par priek$metiem, gan laikmetiem. Varéja ari iegadaties Emanuela
fon Egerta, kuram LEI komiteja pieskira atlauju fotografét izstadi, uznemtos skatus.*

Liels nopelns izstades reklamé$ana bija presei.* Zurnilos un avizés tika skaidroti muzeju
uzdevumi, rakstits par etnografiju, noradot uz tas saistibu ar arheologiju un antropologiju,
daudz spriests par Latvie$u muzeja izveidi, par izstides mérkiem.

Izstades nozime

Péc savas specifikas Latvie$u etnografisko izstadi var saukt par kultarvésturisku, proti,

tadu, kas paradija latvie$u dzives veidu senatné un jaunakos sasniegumus saimnieciskaja

un garigaja joma. Tai bija ipasa nozime kultaras dzivé — pirmo reizi pla§ika publika varéja
iepazities ar latvie$u profesionilajiem maksliniekiem, bet pats iekartojums veicinaja Latvijas
Brivdabas muzeja izveidi. Etnogrifisko un arheologisko priek$metu uzkrajums bija nozimigs
Latvijas Nacionila véstures muzeja izveidg, seno materialu kolekciju studéja arf makslinieki,

domijot par nacionilo stilu lietiskaja maksla, scenografija. Arhitektara to uzskata par

“pirmo nacionili romantisma manifestaciju Rigas arhitektara”.

=9 65

Latvie$u etnografiska izstade notika Viskrievijas X arheologiska kongresa laika®, uz kuru
bija ieradusies vadosie specialisti ne tikai no Krievijas, bet ari no Eiropas valstim, pat no
Amerikas Savienotajam Valstim. Kongresa dalibnieki péc arheologiskas izstades, kuru bija
izveidojusi Rigas senatnes biedriba, apmekléja latviesu izstadi, un péc Zurnilistu vérojuma,

62 Turpat, 5. lpp.

63 -nn- (1896).
Latviedu etnografiskas
izstades. Baltijas
Véstnesis, 27.08., 3. lpp.

64 Plasak sk. Cirulis,
Imants (2017). LatvieSu
etnografiskas izstades
vértéjumi sabiedriba.
No: Sanita Stinkule.
Individs. Vésture. Nacija,
LatvieSu etnografiskajai
izstadei — 120. Rakstu
krajums. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 126.-137. lpp.

65 Grosa, Silvija
(2014). Arhitektara. No:
Latvijas makslas vésture.
4. s&j. Neoromantiska
modernisma periods:
1890-1915. Sast. Eduards
Klavins. Riga: Latvijas
Makslas akadémijas
Makslas véstures
institats; Makslas
véstures pétijumu
atbalsta fonds, 497. Ipp.

66 Plasak sk. Ciglis,
Janis (2016). Viskrievijas
X kongress Riga un ta
nozime Baltijas senatnes
pétnieciba. No: Sanita
Stinkule, Latviesu
etnografiska izstade.
1896, Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, Neputns,
88.-115. lpp.

67 G.(1896). X
arheologiskajam
kongresam. Tévija, 07.08.,

5. lpp.

68 Precizs uzskaitijums,
par cik palielinajusies
muzeja krajumi péc
izstades, dots: [Anon.]
(1897). Rigas Latviesu
Biedriba 1896. gada.
Balss, 26.02., 1. Ipp.

69 Glabajas LU
Bibliotékas Rokrakstu un
reto gramatu fonda. 25.
f., Nr. 1230. Avoti Rigas
vésturé. VII-3.3. Atbildes
raksti uz 2. cirkularu.

bija apmierinati ar redzéto®” un vélak, iepazistinot
kolégus ar saviem iespaidiem, veicinaja latvieSu
starptautisko atpazistamibu.

Izstades izveido$ana tika iesaistits liels skaits latvie$u.
Par vinu pozitivo attieksmi izstades veidosani liecina
ne tikai iestitito lietu skaits, par ko uzzinim no

presé publicétajiem datiem®, bet péc otri cirkulara
sanems$anas atbildes véstulés® LEI komitejai izteiktais
gandarijums un atbalsts. Izstades sagatavo$ana, tas
norise un atspogulo$ana masu medijos stiprinija
nacionilo pa$apzinu. Izstade ieklavas plasikos
sabiedriskos procesos, kas vél péc nepilniem divdesmit
pieciem gadiem radija priek$noteikumus neatkarigas
valsts proklamésanai.
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Zane Zajanckauska §I,(ie'rqmc'| objektivitate un
uzskatama subjektivitate:
paradigmas maina muzeja
ekspozicija

Kirurgs Leonids Rogozovs sev veic apendektomiju.
Fotografijas autors nav zinams. Antarktida, 1961.
72 Brivpieejas interneta resurss



Paula Stradina Medicinas véstures muzejs (turpmak — MVM) 2021. gada uzsika
pardefinésanas programmu, atsaukdamies uz kirurgu Leonidu Rogozovu — antarktiskas
ekspedicijas pavado$o arstu, kurs 1961. gada, tilu aiz polara loka pasrocigi veica sev
apendicita operaciju, izmantojot lokilo anestéziju un celabiedra turétu spoguli. Tapat
ki Rogozovs, muzejs gatavojas bat divi viena — arsts un pacients —, publiska domu
apmaina parskatot muzeja darbibas vésturi, ta dibina§anas mérki un ideologisko atkapju
konsekvences, kolekciju izcelsmi un krajuma tapsanas socialpolitiska dimensijas, se$as
desmitgadeés iekoptas eksponé$anas tradicijas un attiecibu dinamiku ar muzeja eso$o

un potenciilo auditoriju’. Sis teksts vistiesakaja veida saistits ar MVM pardefiné$anis
posmu — atskatiSos uz darbu pie muzeja véstures izpétes, kas rezultéjas filma “Zinatniskas
padomes séde”, vienlaikus plasaka konteksta aplakojot to, ki mainis muzeju ekspozicijas
un kas ir jaunie ideju tiklojumi, kuros tas tiek raditas un uztvertas.

Rogozovs sevi operéja apstaklu spiests — aklas zarnas piedékla iekaisums kluva akats
Antarktikas ekspedicijas laika; 12 cilveku komanda vins bija vienigais arsts, un vinam
nebija ceribu uz profesionilu palidzibu no malas. Savukart es §is pirdomas redzu
antropologija pazistamis autoetnogrifijas metodes ietvaros, kas lauj pétniekam reflektét
par personigo pieredzi saistiba ar plasikiem sociokulturaliem kontekstiem, padarot
subjektivo skatfjumu par dalu no izpétes®. Teksta secigi atskatos uz institucionalas
kritikas tradiciju, pievérSos pairmainim muzeju ekspozicijas intonacijas (no anonimas
objektivitates uz skaidri iezimétu subjektivitati), apskatu maksliniecisko izpéti ki metodi,
caur to ieziméjot paradigmas mainu véstures muzeju ekspoziciju un mikslas attiecibas,
visbeidzot pievér§os muzejiem ki neizbégami ideologiskam vietam.




Paula Stradina Medicinas véstures muzeja izstades “Pécnaves
dzive. Pieminas prakses un muzejs” dokumentacija. Kuratori
Kaspars Vanags un Kristine Linina. Foto: Reinis Hofmanis, 2024

Dioramu “Homo erectus sinensis sieviete izvelk skabargu

no bérna kajas”, kas muzeja apskatama jau kops 20. gs.

50. gadiem, izstades “Pécnaves dzive” kuratori izstadé

papildinajusi ar 20. gs. 60 un 80. gados tapusam

dokumentalajam filmam par pardabisko — ekstrasensu darbibu,

alternativas arstésanas metodém, “brinumdakteriem”, tadéjadi

par eksponatu grupas galveno tému padarot nevis ievainojuma

aprapi, bet zinatniska un nezinatniska robezas. Zane Zajan¢kauska
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Institucionald paskritika

MVM uzsikto procesu apzimésanai skiet pieméroti ieviest jedzienu “institucionila
paskritika”, ta saistot to ar institucionilas kritikas tradiciju, bet vienlaikus noradot uz

to, ka pats muzejs Soreiz ir ne tikai mijvieta vai platforma arpusnieku veiktam kritiskam
skatijumam, bet ir rapigakais kritikis pats sev. Pjotrs Pjotrovskis (Piotr Piotrowsks) un
Katazina Muravska-Muteziusa (Katarzyna Murawska-Muthesius) $ados gadijumos runa

par “kritisko muzeju”, kura “muzeja logistikas un organizatoriskie jautajumi var klat par
nozimigam mikslas radi$anas témam, uzdodot jautdjumus par cilvéku vai praksu izslégsanu,
darba apstikliem vai finan$u struktiru — problémam, kas pastav pasa muzeja, bet vienlaikus

caurstravo visu sabiedribu, kura muzejs atrodas”

%, un vinu sastaditaja rakstu krajuma Jakobs

Birkens (Jacob Birken) iezimé ari kritisko muzeju nakotnes trajektoriju: “kritiskais muzejs
nepartraukti pilnveidos un pielagos savus kritiskos instrumentus, lidz beidzot izsiks reizé ar
pédéjam ta problémam — cerams, atspogulojot parmainas pa$a sabiedriba™. Sai vizijai gan
gribétos iebilst, ka, visticamak, izsiks nevis problémas, bet kuratoru aizrautiba un publikas
pacietiba vai interese par “organizatorisku jautajumu” kritisku parskatisanu.

1 https:/mvm.Iv/Iv/
muzeja-pardefinesana

2 Ellis, Carolyn;
Adams, Tony E. &
Bochner, Arthur P. (2010).
Autoethnography:

An Overview.

Forum Qualitative
Sozialforschung / Forum:
Qualitative Social
Research, 12(1), Art. 10:
http://nbn-resolving.
de/urn:nbn:de:0114-
fgs1101108

3 'Isthe
Contemporary Already
Too Late?’ (Re-)
producing Criticality
within the Art Museum
Jacob Birken / Katarzyna
Murawska-Muthesius,
and Piotr Piotrowski.
From Museum Critique
to the Critical Museum.
London: Routledge, 3
Mar, 2016, p. 225.

4 1bid, p. 227.

5 Skat., pieméram,
Freda Vilsona makslas
projekta “Mining
the Museum” (1992)

publikaciju: Wilson, Fred.

Mining the Museum: An
Installation. New York:
The New Press, 1994;
pieejama tiessaisté:
https://monoskop.
org/images/0/00/
Wilson_Fred_Halle_
Howard_1993_Mining_
the_Museum.pdf

6 Skat., pieméram,
sadarbiba ar DZimija
Dirhama (Jimmy Durham)
istenoto projekta
“Eiropas normalitates
muzejs” (2008) analizi:
Bilbao, A. (2021). The
Museum of European
Normality: colonial
violence, community
museums, and practices
of display. Museum
Management and
Curatorship, 36(6),
pp. 649-668. https://doi.
org/10.1080/09647775.2
021.2001361

7 Prieksstatu par
Marka Diona instalaciju
Latvijas Universitates
Zoologijas kolekcija Rigas
Laikmetigas makslas
biennales (2018) ietvaros
var glt, iepazistoties
ar biennales digitalo
katalogu: https://digital.
rigabiennial.com/;
leskats citos Marka Diona
darbos, pieméram:

Shaw, L. (2007,

June 1). Mark Dion.
Artforum: https://www.
artforum.com/events/
mark-dion-4-183812/ vai
Endt-Jones, M. (2007).
Beyond institutional
critique: Mark Dion's
surrealist wunderkammer
at the Manchester
Museum: journals.
le.ac.uk. https://doi.
org/10.29311/mas.v5i1.89

Institucionala kritika sakas 20. gadsimta 60. gadu beigas
ka mikslinieciska stratégija, kas izaicinja makslas
institaciju socialas, ekonomiskas un politiskas struktaras.
Sakotnéji fokuséjoties uz galerijam un makslas muzejiem,
tadi makslinieki ka Hanss Hake (Hans Haacke), Marsels
Brotaers (Marcel Broodthaer), Andrea Fraizere (Andrea
Freiser) un vél citi izgaismoja varas dinamiku, finanséjuma
avotus un ideologiskos ietvarus, kas ietekmé kultiras

un mikslas lauku. Kustiba paplasinajis no laikmetigaim
mikslas telpam lidz véstures un zinatnes muzejiem,
kritiski iztaujajot, ka institacijas konstrué narativus,
reprezenté vésturiskus notikumus un vairo, izplata un
pieskir varu noteiktas kultairas perspektivim. Pieméram,
Freda Vilsona muzeja intervences vérsa uzmanibu uz
rasistiskam kairé$anas praksém’, Marijas Terézas Alvesas
darbi — uz koloniilam kolekcionésanas stratégijam
muzejos®, Marka Diona darbi (izstaditi ari Riga 2018. gada
Rigas Starptautiskaja laikmetigas makslas biennal€) caur
arheologiskim un zinatniskim instalicijam dekonstrugja
muzeja taksonomijas un zinasanu klasifikacijas sistémas’.
Sie kritiskie makslas darbi tiecas dekonstruét $kietami
neitrilo muzeja statusu, atklajot muzejus ka aktivus
nozimju, varas un socialo zinaanu razotajus, nevis

ka pasivas objektu un informacijas kratuves. Vairuma
gadijumu $adi kritiski briZi tikusi istenoti ki komentari no
arpuses, lai gan nereti péc pasu institaciju iniciativas.

20. gadsimta 90. gadu beigas un 2000. gadu sakuma,
institucionalas kritikas vilnim pienemoties spéeka, ka ari
ietekméjoties no kritiskas teorijas un picaugosa sociala
apziniguma (soczal awareness), starptautiska muzeju
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Paula Stradina Medicinas véstures muzeja izstades “Pécnaves
dzive. Pieminas prakses un muzejs” dokumentacija. Kuratori
Kaspars Vanags un Kristine Linina. Foto: Reinis Hofmanis, 2024

Fotografija redzama cilvéka auguma lelle, kas darinata 20. gs.

50. gados dioramai Paula Stradina Medicinas véstures muzeja

ekspozicija. Tas, ka vairakkart mainits dioramas nosaukums

un taja atainotais notikums nav saistits ar konkréta regiona,

tautas vai cilts kultaru, saskan ar Geinoras Kavanagas domu

par muzejiem ka “iztéles telpam”, kuras tiek socializétas masu

individualas pagatnes versijas. Zane Zajan¢kauska
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vide attistijis tas, ko varétu saukt par institucionalo paskritiku — pasas institiicijas arvien
biezak pievérsis kritiskiem pasizmekléjumiem, inici€jot diskusijas par kolekciju izcelsmi
un sistémiskam nevienlidzibim krajuma priek§metos®. Muzeji un kultaras instittcijas
sika proaktivi pétit savus vésturiskos aizspriedumus, prakses un varas struktaras, ki ari
meklét celus, ki $adas pétnieciskas kritikas secindgjumus ieklaut darbiba. Visuzskataimak
parmainas bija vérojamas muzejos, kas glabaja ta dévétas antropologiskas kolekcijas, kas

ciesi saistitas ar kolonilajam praksém, pieméram, Amsterdamas pasaules kultaru muzejs
(agrak — Tropu muzejs), Vines Vispasaules muzejs (agrik — Etnografijas muzejs), Berlines
Humboldta forums (kas parnéma dalu kadreizéja Etnografiska muzeja un Azijas miakslas
muzeja kolekcijas). Tomér ievérojamas pardefiné$anis notikusas ari daudzos citos muzejos —
straujak caur mainigo izstazu programmam, lénak, ienakot pastavigajas ekspozicijas un

dazkart mainot muzeju identitates — ki redzams visos nupat minétajos pieméros, lidz ar
pardefinéSanu mainijusies muzeju nosaukumi (ari to programmas, misijas un auditorijas).

Interesanti, ka Ezlean Hooper-Greenbill institucionali paskritiskas muzeju prakses
kontekstualizé nevis primari caur kritiskumu, bet caur rapém par publiku, rakstidama par
“post-muzeju”, kuri galveno lomu vairs nespélé objektu uzkrasana un saglabasana, bet gan to
izmanto$ana, mijiedarbiba un rapes par apmeklétajiem.” Medicinas véstures muzeja gadijuma,

kur nereti nikas saskarties ar skatitaju vil§anos, ka vairs nav apskatamas diorimas (vairums no
kuram idejiski tapusas vél 30. gadu beigis, materiala realizétas 60. gados, no masdienu viedokla
ir zinatniski apSaubamas un veicina problematiskus stereotipus par “citaim kultaraim”), gan
nikas domit par $o ripju aizbildniecisko dabu, t. i., ta vien Skiet, ka turpinis muzeja misija
“civilizét” un “izglitot”, nevis tikai mijiedarboties.

Muzejs ka anestézija

2021. gada, kad MVM uzsika pardefiné$anas posmu, liela da]a pamatekspozicijas bija
saglabajusies no dazadam padomju okupicijas perioda desmitgadém gandriz nemainita
veida, pieméram, “Etnomedicinas ekspozicija” pagrabstava lielakoties veidota laika posma

lidz 1966. gadam, vélakos gados mainita dala tekstu un uzrakstu, batiski nemainot

pasas diorimas vai ekspozicijas koncepciju. Ki izpétijusi MVM kuratori Kristine Linina

8 Ar "sistémisku
nevienlidzibu” tiek
saprasta dzili iesaknojusies
varas, resursu un iespéju
nevienlidziba, kas muzeju
krajumu konteksta parasti
izpauzas ka noteiktu grupu
priekdmetu un stastu
iztrakums. Pieméram,
makslas muzeji, parskatot
savus kréjumus, atzist,
ka tajos pietiekami nav
parstavéti sieviesu raditi
makslas darbi ari no
tam desmitgadém, kad
maksliniecu sieviesu
nav trdcis; vai “citu”
(ne-Rietumu) kultdru
materialas liecibas
krajumos ir parstavétas,
bet interpretacijas zudusas
autentiskas zinasanas no
tiem kultaras kontekstiem,
no kuriem $ie priekdmeti
nereti vardarbigi iegati.

9 Hooper-Greenhill,
Eilean (2000). Museums
and the Interpretation of
Visual Culture. London:
Routledge, pp. 142-162.

10 Vidgor¢ika,
Inga (2024). Dioramas
PSMVM Etnomedicinas
ekspozicija, Zinatniski
pétnieciska darba
zinojums. PSMVM
Digitalais arhivs.

11 Linina, Kristine;
Vanags, Kaspars
(2024). Pécnaves dzive.
Pieminas prakses un
muzejs, izstades teksts.
Pieejams: https://www.
mvm.Iv/Iv/programma/
izstades/pecnaves-
dzive-pieminas-
prakses-un-muzejs/16
(Skatits 26.05.2025.)

un Kaspars Vanags: “Kops muzeja pirmsikumiem
pagrabstava ekspozicija ir aplakojama S0. gados
darinita véstures aina ar lellém cilvéka auguma un
daudzkart mainitu nosaukumu. “Ievainotu karaviru
ved dziedinat pie cilts mates — tautas dziednieces”,
“Slavu zemnica”, “Matriarhita laika zemnica”. Muzeja
arhiva nav liecibu, ka atainotais notikums un taja
iesaistitie personazi butu saistiti ar konkréta regiona,
tautas vai cilts kultaru. Muzeja miakslinieka gatavotie
rekviziti ar atsaucém uz Ziemelamerikas pirmiedzivotaju
totémiem un Sibirijas Samanismu savulaik papildinati
ari ar autentiskiem priekémetiem - Mordvijas somugru
tautim un ¢uva$iem atsavinatim elku figaram. Kultaru
dazadiba §ida véstures iestudéjuma ir sakauséta
viengabalaina visparinjuma “citadiba”, kas ir bijis
ideologiski parocigi.””! No muasdienu skatpunkta
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12 Duncan,

Carol (1991). Art

Museums and
of Citizenship

raugoties, redzams, ka ekspozicijas veidotajiem nozimigak par precizu laikmeta vai notikuma
atjaunojumu bija ilustrét ideju par rapém, lidzekliem un papémieniem pirms medicinas
profesionalizé$anis, savukart ki neizbégama blakne ekspozicija iekluvusi stereotipizéjosa
attieksme pret citam kultaram - attieksme, kas vél visai izplatita 60. gados, bet kluvusi
uzkritosi problematiska 21. gadsimta sikuma.

Neraugoties uz acimredzami novecojusim ekspozicijam, muzejs turpinija bat legendars un
cienits — vajadziba péc pirmainam muzeji nebija aréjs publikas pieprasijums. Uzaicinatai
stradat pie muzeja pardefinéSanas programmas un péc batibas pievérsoties muzeja
pamatekspozicija inscenétajam ainim un narativiem, ko tis komunicg, nicis domat par jau
citviet manitu muzeju anestezé&jodu iedarbibu — muzeji, dazkart neatkarigi no to faktiskas
kvalitates, caur savu institucionilo ietvaru spéj ievérojami parveidot priek§metus un narativus,
pieskirot tiem jaunu statusu un legitimitati sabiedribas acis, vedinot eksponétos priek$metus
pienemt ar tadu godbijibu, kada tiem un, loti iesp&jams, ari stastiem, cita konteksta netiktu
pieskirti. Prick§metu nozimju un statusu maini$ana tiesi ir muzejiskas kraganas un izstadiSanas
pamatnodarbe: vispirms jau prick$mets, nonikot muzeja krajuma, zaudé saikni ar savu
sikotnéjo funkciju: aderu cértamais nazitis vairs necirtis nevienu asinsvadu un, visticamik,
bridi, kad nonicis muzeja, tadus nav cirtis jau vairakus gadsimtus; savukart kovida respirators,
nonicis muzeji, neaizturés nevienu siekalu pilienu. Ar nedaudz veiksmes, muzeja nonakusais
priek$mets klas par elementu stastos — par asins nolai§anu vai virusu izplatibu, vai, pieméram,
par uzticé$anos un tas trikumu veselibas aprapé. Atkariba no stista, prick$meti peksni

klast skatami, ko vieglak saprast par aderu cértamo naziti, bet ne tik pasaprotami par kovida
maskam, kuras vél nav ieguvusas eksotisku atsvesindjumu — tas nupat vél visiem bija uz sejas,
priek$namos un papirgrozos. Bet paradoksila karta més vienalga uz tim, muzeja izliktam,
skatitos ar jaunu véribu. Izstades ka medijs nosaka artefaktu socilo nozimi un nozimibu, un
visbiezak skatitajos mit palaviba, ka tas, kas redzams izstadés, ir masu ievéribas vérts.

Kerola Dunkana, 90. gados apcerot muzeju vietu sabiedriba, sprieda, ka muzeji modernisma
piedava sekularu alternativu religisko rituilu templiem - tie veido rituilas telpas, kas
parveido gan objektus, gan apmeklétaju pieredzi, muzeji izmanto arhitektaras un
eksponésanas tehnikas, lai raditu gandriz sakrilas telpas, kas ietekmé to, ki més uztveram
objektus. Un, lidzigi ka ienakot religiskas ekas, arf muzejos apmeklétaji ierodas ar vélmi un
lidz ar to sp&ju noklat noteikta uztveres stavokli.'* Esmu nonakusi muzeja, lai interesétos

un ar palavibu pieietu tam, ka tas ir intereses vérts, un ekspozicijas autori dazkart spéj gan
padarit kadus artefaktus nozimigus, gan citkart laut noticét, ka tie ir nozimigi (kas vél nav
viens un tas pats). Domajot par izstadém ka rituiliem, pasam izstidém un ekspozicijam
nereti ir reprezentativa nozime — batisks ir pats fakts, ka izstade notiek, tas simboliska
nozime; vieniem svarigs ir atklasanas bridis, citiem — apmekléjuma bridis, tada ki piederiba
tiem, kas izstadi redz&jusi, vai vél plasak — piederiba tiem, kas bijusi konkrétaja muzeja, vai
tiem, kas vispar savu brivo laiku vada muzejos. Ar to varbuat ari dalgji skaidrojama skatitaju
pieker$anis saturiski novecojus$im diorimam Medicinas véstures muzeja — atvest bérnus vai
mazbérnus tas aplakot ir kluvis par piederibas ritualu.

MVM gadijums — 21. gadsimta auditorijas spéja skatities un atzinigi uzturét
legendas statusu ekspozicijam, kas veidotas ne tikai cita mediju un tehnologiju
laikmeta, bet ari cita politiskaja iekarta un specifiski citos véstures stastisanas
apstaklos — ir pasi interesants muzeja varas izpétei. Piedaloties muzeja

the Ritual  pardefiné$anas procesa izpétes posma, par sev definéto uzdevumu kluva
// Karp,
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paradoksilais — atrast veidus, ki padarit redzamu to, uz ko skatimies vai esam skatijusies
desmitgadém ilgi, padarit labak ieraugamu to, kada veida ekspozicijas ir sava laika ideologijas
iemiesojums. Vérsos pie muzeja zinitniska arhiva ceriba atrast kadas liecibas diskusijam par
ekspozicijas tap$anu laika gaita.

Anonimais muzejs

Zimigi, ka pirmais impulss bija meklét diskusijas un balsis aiz autoritativi anonimas (un tipéc
Skietami objektivas) ekspozicijas intonacijas. Autoribas un subjektivitates ienak$ana muzeju
ekspozicijas ir viena no paradibam, kuru interesanti vérot, un vérts ari apdomit o pirmainu

idejiskos iemeslus. MVM ideja un krajums balstis viena cilvéka — kirurga Paula Stradina —
kolekcija un vizija par muzeju, ta sasaucoties ar recumu kabinetu (Kunstkammer; cabinet of
curiosities) tradiciju ki muzeju izcelsmes stastu: ka privitas kolekcijas tas ne tikai atspoguloja
veidotdju aizrautibu un ipa§is intereses, bet bija ari sociali instrumenti, lai nostiprinitu

un uzturétu kolekcioné$ana iesaistito rangu sabiedriba. Savukart bridi, kad dazadu palu
un sakritibu rezultata Paula Stradina sapnis par “istu muzeju” sik iegtit konkrétas aprises,
var vérot, kas notiek ar ieceri, kas no personiskas klast par valstisku. Muzejam jaklast par

padomju ideologijas paudéju un propagandas riku. Par muzeju nozares nozimibu padomju
varas acis liecina strauja virziba, kurai var izsekot Arpa Radina raksta par Latvijas muzejiem
padomju-vicu—padomju okupicijas mainu laika": 1940. gada 17. janija Latvija ienak

PSRS karaspéks, jau augusta sikuma Izglitibas ministrija izveidots Muzeju nodalas parzina
amats un taji iecelts no PSR atstititais padomju latvietis U. Bacens, savukart 1941. maija

jau notiek plasi izvérstie kvalifikacijas kursi muzeju darbiniekiem, skaidrojot padomju

muzeju darba uzdevumus. Ki raksta norada Radins, “PSRS muzejos ekspoziciju veido$ana
noteicos$a bija ilustrativa metode, kur témam un apaks§témam vajadzéja atbilst saturiski un bat
savirknétam tada kartiba, lai sakristu ar aktuilo apstiprinato PSR S véstures un komunistiskas
(bolsevistiskas) partijas isa kursa izdevumos rakstito. Ekspozicijas galvenie bija partijas un

valdibas lémumu citati un lozungi, bet muzeja eksponits bija tikai ta apstiprindjums.

»14

Kad muzejs no privatas klast par valstisku ieceri, lémumu pienemsanai vai vismaz to

apstiprina$anai jabat kolektivai, tapéc tiek izveidota muzeja zinatniska padome, kuras darba
piedalas gan muzeja zinatniskie lidzstradnieki, gan dazidu institaciju un kompetenéu
parstavji. Tadejadi paplasinis autoru vai drizik atbildigo kolektivs.

Muzeja Ziniatnisko padomi ar Latvijas PSR Veselibas aizsardzibas ministrijas pavéli iece]
1958. gada 17. marta®. Sabiedribas intere$u parstavji zinatniskaji padomé mainas, to skaita
ir gan Vladimirs Ozolins, sikotnéji ka LPSR Veselibas aizsardzibas ministra vietnieks, vélak
ministrs, gan ari lojali okupicijas reZima ideologijas parstavji, pieméram, Riga dzimusi, bet

13 Radins, Arnis.
Latvijas muzeji
padomju-vacu-padomju
okupacijas mainu laika.
No: Adolfa Karnupa
dienasgramatas
1941-1946. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, 325.-460. lpp.

14 Turpat, 346. lpp.

15 Latvijas PSR
Veselibas aizsardzibas
ministrijas pavéle Nr. 91/1
1958. gada 17. marta.
Noraksts. PSMVM arhivs.

Padomju Krievija augusi Herta Hanzena, komuniste péc parliecibas, kura uz
Rigu tiek parcelta okupicijas pirmajos gados un strada dazados vadosos amatos
veselibas dienestos. Hanzena ki LPSR Ministru padomes parstave muzeja
zinatniskaja padomé noziméta jau kops tis dibinasanas 1958. gada aprili, bet
1961. gadi klast par muzeja direktori. Ar lidzigu profilu — mediciniska izglitiba
un lojalitate okupicijas varai —, $kiet, padomé nokluvis ari Baltkrievija dzimusais
arsts Arkadijs Hazanovs, kas Riga nonicis kara gados ki okupacijas armijas

arsts — virsnieks. Pie reZimam lojaliem medikiem padomé pieskaitims ari Mihaels
Joffe, agrins komunists un “pagrides revolucionars”. Janis Stradins referata, kura
atsaucas ari uz téva Paula Stradina stastito, raksta, ka Sarkanajai armijai ienakot
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Paula Stradina Medicinas véstures muzeja

Foto: Emanuels Zvérs, Paula Stradina Medicinas
véstures muzeja krajums: F 31142/2
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Riga, tiesi Joffe, esot padomju operativaja grupa'®, uzraksta izzinu, ka profesors Pauls Stradins
iecelts par slimnicas galveno arstu"’, tapéc var pielaut, ka Joffe pievienojas padomei ne bez pasa
Stradina zinas. Mihaels Jofte vienlaikus ar medicinas studijam bija pamantijies klat ari par
profesionilu Cellistu, savukart sava medika darbiba nodarbojas ari ar izgudrojumiem (savam
laikam originals elektrokardioskops, jauna vektorkardiografijas izmeklé$anas metode)'®, kas
liecina par muzeja darbibai ipasi piemérotu interesu plasumu.

Padome, kuras viens no uzdevumiem ir apspriest un apstiprinat ekspoziciju planus, skidina
autoribu un “parstav sabiedribas intereses” nereti ar visparigiem komentariem, dalai no
kuriem ir, dalai nav praktisku seku Pieméram, apskatot makslinieces Kokinas sagatavotas
panno skices ekspozicijai “Kosmosa/kosmiska biologija un medicina”, atvalinatais armijas

arsts Hazanovs spriez: “Nepatik ideja, iesaku citas krasas. Paradit tikai masdienu zinitni,
nepiecie$ams muasdienu stils ziméjuma. Piedavaju nokrasot griestus gaisi zila krasa, kas
atgadinatu debesjumu.”” Kada citi sédé Herta Hanzena norada, ka “Padomju nodala
nedrikst izskatities peléka. To nedrikst paradit atrauti no paréjam nodalam. Pieméram, ja
kada iepriekséja, citd nodala batu paraditas bérnu slimnicas, tad padomju nodala tai ariir
jabat, un pie tam ta, lai padomju nodala batu parika. Nu, lai apmeklétajs to saprastu, ki bija

agrak un ki ir tagad. Tatad ir jabat gan salidzindjumam, gan pretstatam.

»20

Tomeér ta vien Skiet, ka batiskas saturiskas izmainas $adas sprieSanas nerodas. Muzeja veidotijs
Pauls Stradins mirst isi péc tam, kad muzejam pieskirta éka Leona Paegles (vélak — Antonijas,
tagad — Ukrainas neatkaribas) ield 1, nesagaidijis ne muzeja atvér$anu, ne ekspozicijas plinu
apstiprina$anu, tomér no protokoliem un ari pasas ekspozicijas var saprast, ka kolektivs

turpina Stradina redz&jumu, ko vins 1958. gada 4. aprila sédé definé $adi: “Sodien esam
sapulcéjusies, lai apspriestu loti svarigu lietu, proti, lai apspriestu jautajumu, ki sakt
Medicinas véstures muzeja lietas iekarto$anu. Pirmais stavs bas pagraba; tur ekspozicija ies,
sikot no dzivibas ra$anais lidz cilvéka izcel§anis laikam. §amar,1u nodala ari bis $ai pa$a stava.
Otraja stava tiks paradits laiks no renesanses. T. i., lidz renesansei. Taja ietilps Roma, Griekija,
Bizantija, arabi, viduslaiki, utt. Tre$aja stava tiks paradits laiks no renesanses, ceturtaja

stava — jaunie laiki. Piektaja stava PSRS un Baltijas valstu republikas.”* Gan protokolétajis
diskusijas, gan ari vél tagad apskatamajas MVM pastavigajis ekspozicijis redzams, ka Stradina

16 Operativas grupas
bija Komunistiskas partijas
un padomju darba
vadosie aktivisti, kas,
Sarkanajai armijai okupéjot
teritorijas, nodarbojas
ar administrativas un
saimnieciskas vadibas
parnemsanu.

17 Stradins, Janis
(1999). Rigas pilsetas
2. slimnica laikmetu
griezos. Acta medico-
historica Rigensi, 1V,
219. lpp.

18 Dumess, Mihails
(1989). Arsts un mazikis.
Rigas Balss, Nr. 10, 12.02.

19 Zinatniskas
padomes séde
1958. gada 4. aprili.
Protokols Nr. 1, Muzeja
Zinatniskas padomes sézu

protokoli, 1958. gads,
PSMVM arhivs.

20 Zinatniskas
padomes séde
1960. gada 9. maija.
Protokols Nr. 1, Muzeja
Zinatniskas padomes sézu
protokoli, 1960. gads,
PSMVM arhivs.

21 Zinatniskas
padomes séde
1958. gada 4. aprili.
Protokols Nr. 1, Muzeja
Zinatniskas padomes
sézu protokoli,
1958. gads, PSMVM
arhivs, AP2, GV2.

22 Sk., pieméram,
Bennett, Tony (1995).
The Birth of the Museum:
History, Theory, Politics
(1st ed.). London:
Routledge.

plans ir pildits un turklat diezgan burtiski, dazkart pat
argumentiaciji atgrieZoties pie parspriedumiem par to,
“ka profesors Stradins batu gribéjis”.

Lai cik nekonkréti ir padomes loceklu ierosinajumi un
izteiktas baZas, tas ir viens no mehanismiem, ka muzeja
ekspozicija virzas uz anonimo, Skietami autoritativi
objektivo intonaciju. Muzeji vésturiski darbojas ka
zina$anu organizétdji, strukturéjot un klasificgjot objektus,
lai atspogulotu sabiedribas normas un vértibas, balstoties
apgaismibas idealos, tie tiecas piedavat objektivas un
universilas patiesibas, izmantojot izstades ki izglitoSanas
un sabiedribas regulésanas instrumentus®. Kamér
akadémiskas raksti$anas vidé attistijas un nostiprinajas
atsau¢u un profesionalapskates (peer-review) standarti,
muzeju vidé autoribu turpinija saglabat institucionalu un
tadéjadi autoritativu un anonimu.
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Muzeju gadijuma lidz pat parmainam, kas notiek 20. gadsimta nogalé, bet Latvija

21. gadsimta sikuma, anonimais muzejs ir izstazu “autors”, nostiprinot objektivas patiesibas
té€lu. Musdienu izstidés bieZi vien ir uzskatima ne tikai kuratoru pozicija, bet ari dizaineru
interpreticija, skatitajus uz izstadi nereti aizvilina nevis pati téma, bet interese par konkréto
autoru (tai skaita dizaineru) veikumu témas interpretacija. Si pareja no anonimitates uz
autoru un lidzstradnieku atziSanu atspogulo muzeju prakses pirmainas — no institucionilas
autoritates uz lielaku caurspidibu un daudzveidigu perspektivu piepems$anu. Masdienis
daudzi muzeji atzist, ka to narativi ir nevis neitrali, bet gan interpretéjosi, un tos arvien biezak
veido dialoga un lidzdalibas pieejas, kas sasaucas ar postmodernim zinisanu teorijam.

Makslinieciska izpéte ka metode

Iepazistoties ar MVM zinitnisko arhivu, atrastais parsniedza gaidito — muzeja ékas
paZobelé rupigi glabataja arhiva atklajas detalizéti muzeja sanaksmju protokoli (gan
zinatnisko padomju sézu protokoli, gan razosanas apspriezu, zinatnisko darbinieku sézu,
vietéjas komitejas un citu sanaksmju protokoli). Tajos var izsekot muzeja tapSanas gaitai,
diskusijas nojausama dazkart skaidri samanamu, citkart griiti saprotamu intere$u virzidana.
Zinatniskas padomes sézu protokolos izskan ari padomes loceklu redz&jums par to, kadi ir
muzeja uzdevumi, kida ir makslas vieta zinatniska vai véstures muzeji, ka ari citas idejiskas
nostadnes, kuras var atpazit iemiesotas ari ekspozicijas.

Mana iecere par komentaru muzeja pastavigajai ekspozicijai ar laiku ieguva dramaturgisku
formu un kluva par sceniriju dokumentilai filmai, kuru veido zinatniskas padomes sézu
protokolu fragmentu kolaZa, kas inscené nemitigu muzeja atvér$anas atlik§anu un toposa
muzeja apsprie$anu muzeja zinatniskaja padomeé. Turklat scenirija tika ieprogramméta

ta talaka “rakstiSana” — sekojot filmu nozaré pazistamajam “galda lasijumam?”, kad aktieri
sapulcéjusies kopigi lasa savas lomas, filma scenariju lasitu masdienu muzeju direktori,
turklat kameras filmétu direktoru pirmo lasijumu, tai skaita spontinas reakcijas un
komentirus, tam visam klastot par filmas saturu. Direktoru — lasitaju izvéle nebija
nejausa, katrs no viniem piedalijas ar savu pieredzi un zina§anim, vienlaikus reprezentéjot
muzeologisko vidi un diskusijas masdienas. Par filmas dalibniekiem kluva Medicinas
véstures muzeja direktors Kaspars Vanags, Dzelzcela muzeja direktore Ieva Pétersone,
Latvijas Nacionala véstures muzeja direktors Arnis Radins, Latvijas Nacionila makslas
muzeja direktore Mara Lace un Madonas novadpétniecibas un mikslas muzeja direktore
Livija Zepa. Savukart par filmas reZisoru uzaicinatais Toms Harjo pievienoja savu
redz&jumu - jauno aktieru spélétas ainu interpretacijas, rodot filmas vizuilo valodu un
parradot filmas dramaturgiju uz montazas posmu, tadéjadi turpinot muzeja véstures izpéti
un interpreté$anu makslinieciskas izpétes tradicija.

Makslinieciska izpéte, dazviet saukta par praksé balstitu vai prakses virzitu
pétniecibu, pédéjo desmitgadu laika ir pargajusi no periférijas uz arvien plasak
atzitu pieeju, lai gan joprojam turpinis debates par tas metodologisko specifiku,
zina$anu veidodanas formam un atbilsto$iem novérté$anas kritérijiem. Mika
Hannula, Juha Suoranta un Tere Vadéns sava pétijuma “Makslinieciska

23 Hannula, Mika;
Suoranta, Juha; Vaden,
Tere (2005). Artistic
Research — Theories,
Methods and Practices.
Gothenburg: University
of Gothenburg and
Academy of Fine Arts,
pp. 23-48.

pétnieciba: teorijas, metodes un prakses” to definé ka praksé balstitu un prakses
vaditu izzinas formu, kura zina$anas ir iemiesotas makslinieciskaja procesa un
ta rezultatos®. Tas ir — par pétniecibas rezultatu un formu var klat ne tikai
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akadémisks raksts, bet ari videodarbs, izstide, izride un citas makslas formas. Kas gan
nenozimgé, ka jebkurs makslas darbs uzskatams par pétijumu “makslinieciskas pétniecibas”
ietvaros — arl makslinieciskaja izp&té nozimigs ir pétnieciskais nolitks un izmantotis metodes.

Rezisora Toma Harjo, aktieru un operatoru kopdarbs* pie filmas vispirms jau paklava no
protokoliem tapuso sceniriju padzilinitam lasijumam, ko paredz reZijas un aktierdarba
specifika. Pieméram, atseviskas ainas, meklgjot télu motivicijas un savstarpéjas saiknes,
nereti tiesi caur aktierdarbu kluva uzskatami, ka vienai vai otrai pateiktai frazei ista
adresata konkréta cilvéka veidola pat nebija, adresats dazkart bija “protokols”, tas ir — bija
svarigi, lai kada fraze vai pozicija ir izskan€jusi, pat ja ti nevirza uz priek$u ne sarunu, ne
attiecibas. ReZisorisku interpreticiju filma ieguva ari Koptelovas téls. Koptelova (filma —

»25

Elina Bartkevica), kas scenirija ienakusi caur darbinieku jeb “vietéjas komitejas”* sédes
protokolu, visticamak, bijusi tehniska darba veicéja, Joti iesp&jams — apkopéja, un detalizétie
protokoli glaba liecibas par kadu sédi, kura uzsvirkst konflikts par Koptelovas parkapumu -
bérnu ielaianu muzeji bez pavadoniem®. Toma Harjo interpreticija Koptelova kluva par
identificé$anas enkuru masdienu skatitajam — vina paradais filma jau kop$ pasa sikuma, bez
teksta, un bridi tuvu filmas finilam, kad Koptelova runa, vina ir vieniga, kas runa sadziviski
un tiesi, bez ideologiskas jaunrunas.

Turklat, jeskatoties cieak, vinas parkipums — bérnu ielaiSana muzeji — masdienu skatitajam
lauj drizak identificéties ar Koptelovu, nevis kolektivu, kas to nosoda. Koptelovas téls un
vieta, ko tam filmai atveél reZisors, klast par komentaru Padomju Savieniba raksturigajam
runas—domu kroplojumanm, ritualizétam valodas lietojumam, kura bija noteiktas frazes

un formuléjumi, kas jaiek]auj runis, rakstos un oficiilaja sazini ka ideologiskas pareizibas
demonstrésana; “patiesibas teik§ana” tika atstata ta dévétajim virtuves sarunam vai
sabiedribas marginiliem, iereibusajiem vai, luk, apkopéjai.

Uzticé$anas makslinieciskai interpretacijai ka potencialam zina$anu radiSanas
un pétniecibas veidam saistita ar plasiku paradigmas mainu, vispirms jau
poststrukeurilistu labi argumentéto skepsi pret lielajiem, visaptveroSajiem

24 Filmas tapsana
iesaistitie aktieri: Ridolfs
Sprukulis, Meinards

Liepin$, Evelina Priede,
Ri¢ards Murans,
Rihards Zeleznevs,
Elina Bartkevica, ka

ari operatori Ritvars
Bluka, Daniils Puspurs,
Aleksandrs Zarnicins un
Karlis Kempels.

25 RaZosanas sapulce
1972. gada 25. oktobri,
protokols Nr. 1. Muzeja
Zinatniskas padomes sézu
protokoli, 1958. gads,
PSMVM arhivs.

narativiem un citu starpa Donas Haravejas formuléto “situativo zinasanu”
konceptu, kas atzist, ka visas zina$anas ir da]éjas un rodas no konkrétam,
kermeniskim un vésturiski specifiskim pozicijam®. Haraveja un vinas
domubiedri gan neaicina uz galéju relativismu, ki patik pirmest pirmainu
nokaitinatiem kritikiem, bet ta vieta aicina atzit un padarit redzamu iesaistita
novérotija subjektivo skatpunktu, jo tiesi tas padara iespéjamu atbildigu
zinadanu veido$anu, izvairoties uzturét ilaziju, ka iesp&jams universals, no
konteksta atrauts objektivs skats no “nekurienes”.

Saja zina filma “Zinatniskas padomes séde”, kuras noliiks ir pieskirt balsis

anonimajai MVM ekspozicijai, to dara izteikti daudzbalsigi, turklat autoru balsis
26 Muzeja pirmajas un pozicijas ir identificéjamas, subjektivitates uzskatamibu paspilgtina ari Harjo
desmitgadés barniem izvéle filma ieklaut ainas no filmas tapSanas, pieméram, bridi, kad rezisors “ienak
Etif?:'&fg;gfejama kadra” un sniedz norades misdienu muzeju direktoru lasijuma: “Patiesiba, ja
skolotaju vai vecakiem vai  visi mé&s varam ar augumu drusku sasvérties vairak uz prieksu, lai ti energija ta
citu pieauguso. kapsuléjas te, te, te icksa, iek§a, un més lasim, més lickam ieksa ekspresiju, més

27 Haraway, Donna drikstam parspélét, cik gribam,” ta uzskatimi noradot uz inscenéjuma klatbatni

(1998). Situated
Knowledges: The Science
Question in Feminism
and the Privilege of
Partial Perspective.
Feminist Studies, Vol. 14,
No. 3, pp. 581-583.

skietami visdokumentalikaja filmas dala.
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Uz parmainim muzejos vérts atskatities ari no cita viedokla, proti, aplikojot makslas darba
un mikslinieciskas interpretacijas vietu véstures vai zinitnes. 1958. gada MVM radosaja
apspriedé muzeja zinatniskais lidzstradnieks (vélak — direktors), makslinieks Olgerts
Kramigs§ spriez: “Attieciba uz masu miksliniekiem man ir sakims sekojosais: mums ir
zinatniski pétnieciska faktu kra$ana, ne tirs makslas muzejs. Masu uzdevums ir paradit
véstures gaitu medicinas nozaré un tadeél, ja ir vajadziba kopét, jakopé tiesi, bez ta sauktajiem
katra atseviS$ka makslinieka raksturigajiem otas Zestiem, jo tidu darbu vairs nevar saukt par
kopiju. Ja més, pieméram, gleznojam pirmcilvéku, tad vina miesas krasa nedrikst bat roza
krasa, tai jabat tadai, kada ir cilvékam, kas paklauts saules un véja iespaidam.” Un patiesi,
MVM krijumai ir diezgan plasa kolekcija ar gleznojumiem, kas tapusi, kopgjot citus makslas
darbus, nereti no profesora Paula Stradina viktiem melnbaltiem preses izgriezumiem

vai parocigi parfotografétiem attéliem vai gleznu reprodukcijam no gramatam, turklat
laikabiedri atceras, ka viena mikslinieka raditu gleznu nereti parlaboja cits, proti, maksla, lai
ari tai bija atvéléta skaitliski liela vieta muzeja pamatekspozicija, tika uztverta ka ilustrativs
materials, kam vizuali jaskaidro, jaatkarto vai jaapliecina jau zinimais.

Laikmeta maina ir uzskatima: ilazijas par “faktu kraganas” iespéjamibu vai noderibu ir
zudusi; tas, kas kadreiz tika uzskatits par skaidru no$kirumu starp “objektivo” zinatni un
“subjektivo” makslu, ir partapis par daudzslanainu izpratni par to, ki abas prakses sniedz
ieguldijumu zina$anu radi$ana, katra ar savim metodologijam un vértibam. Muzeju
konteksta tiesi interpretacijai (tiesa, neignoréjot faktus) ir vértiba — tiesi atrastais skatpunkts
un vizuili valoda rada potenciilu ieinteresét skatitiju vésturiska materiala.

Ideja par miksliniecisku izpéti ka vértigu zina$anu radi$anas un komunikacijas formu
apziniti izaicina rakstita akadémiska diskursa dominanci. Kamér akadémisko rakstu un
pétijumu tradicija ir stingri nocietinats bastions, tikmér ekspoziciju un izstazu zales, ari
véstures un zinitnes (ne tikai makslas) muzejos $kiet ipasi piemérota vieta makslinieciskas
izpétes pieejam, jo, lai gan tradicionali muzeji labprat sevi saredz akadémiskajai tradicijai
piederodus, izstazu un ekspoziciju dala vairak pieder zina$anu komunikacijai, kur vieta
interpretacijai, priekslikumiem un versijam, jo klasisku akadémisku pétfjumu nemaz tik
viegli neizdodas parvérst apmeklétajiem saisto$a telpiska pieredze.

Kada ideja ir muzeja pamata?

Darbs pie filmas “Zinatniskas padomes séde” scenirija ritéja ilgi — muzeja pazobelé
skirstimo protokolu un korespondences bija daudz, $ad tad iekéras finanséjuma pieejamiba
un lidz ar to parlieciba par galarezultatu. Fragmentu saligo$ana dazbrid vedis veikli, dazbrid
iespruda, un 8kita, ka radit puslidz dinamisku dramaturgiju no protokolu fragmentiem
vien neizdosies, lidz atkal kaut kas atradas. Tikmeér, lasot par to, ki 1958. gada Veselibas
aizsardzibas ministra vietnieks muzeja zinatniskas padomes sédeé sola, ka “linoleju varés
dabact vél, bet ar gridceliniem ir gratibas”, caur puspavértajam durvim skanéja masdienu
muzeja darbinieku sarunu fragmenti par remonta kavésanos un kibelém ar mikrocementu.
Ilgaja filmas tap$anis laika bija iespéja pamanit ari citas paraléles, ta nelaujoties iekrist
“aizdomu hermeneitikas” vilinajuma, kas neizbégami piemit institucionalas kritikas zanram.
Pols Rikeérs ieviesa “aizdomu hermeneitikas” kategoriju, lai aprakstitu kritiskas
interpreticijas pieeju Marksa, Nices, Freida darbos, kur teksti un kultaras

28 RaZosanas
apspriede 1958. gada
28. marta. Muzeja
Zinatniskas padomes sézu
protokoli, 1958. gads,
PSMVM arhivs. Zane Zajanc&kauska 84



fenomeni tiek lasiti ar fundamentilam aizdomam par to virspuséjo nozimi ar vélmi atklat
sléptis nozimes, ideologijas vai neapzinatas motivicijas.” Sadu lasijumu vada uzskats,

ka teksti (un citi kultaras fenomeni) slépj tikpat daudz, cik atklaj, un atmaskot slépto ir
batiskak vai vismaz interesantik. “Atmaskojo$a” pieeja ir bijusi augliga un ietekmiga,
tomér ari nereti izpelnijusies kritiku, pieméram, par daudzslanainaku kultaras izpausmju
reducé$anu lidz vienkarsiem simptomiem.

Meéginot padarit redzamu ideologiju, kura balstis MVM vésturiska ekspozicija, vienlaikus
sanica izsekot parmainam, ko piedzivojis ideju tiklojums, kura balstis muzejs. Ne mazak
saistosi ir domat par to, kas nemainas. Laikmetiem cauri nemainigas ir kibeles ar remontiem
un sadziviskas nebasanas — jo muzeji ir ne tikai idejiskas telpas, bet ari fiziskas ekas un
saimniecibas. Ta¢u nemainis ari tas, ka muzeji ir ideologiskas vietas. Ilgstosais darbs pie
muzeja véstures skatiSanas parklajas ar sprie$anu par jaunu ekspoziciju bérnu auditorijai, kur
kada sanaksmé, atsaucoties uz ideju ekspoziciju saukt “Viens vesels”, es iebildu, ka nepateicigs,
kaut latvie$u valodai “dabisks”, $kiet viriesu dzimtes ka neitralis lietojums, turklat mulsina
iespaids par kadu noteiktu veselibu ki idealu, kamér ekspozicija ieceréts runat par veselibas
dazadibu. Savukart ki cerigu apspriedam iespé&ju nosaukumu interpretét posthumanisma
pieeju gaisma, proti, runit par to, ka cilvéka veseliba nav iedomajama atrauti no citu batnu un
plasaka izpratné — ekosistému — veselibas.

Isi péc tam man galva skanéja balss no protokoliem, kirurga un profesora Aleksandra Biezina
teiktais: “Jasaka, ka dazas muzeja nodalas ir diezgan labas, tatu bez ekskursijas vaditaja
joprojam nav iesp&jams izprast ekspozicijas ideologisko pusi. Ekspozicija vél ir nepietiekami

paridita no progresa viedokla.”*

Jaatzist, §1 sabalso$anis uz bridi $kita mulsino$a un ne parik patikama, bet, to $ketinot,
kluva skaidrs, ka muzejs vienmér eksisté noteiktu ideju tiklojuma un katrs muzejs caur
izstadém ne tikai veido noteiktu skatfjumu uz vésturi, bet vienlaikus reprezenté tagadni,
to, kas batiska konkrétajiem veidotajiem, neatkarigi no ta, vai tagadne ielauzas neapzinati
vai tiek ievita pavisam apzinati, meklgjot saturiskus, telpiskus un tekstrades risindgjumus
konkréta autoru kolektiva interpretiacijas ievie$anai. Apzinata izvéle dod iespé&ju pamatot,
kapéc izvélétas vienas vai citas pieejas, turklat diskusijas par tam lauj ievérot un iemiesot
brivibu lidzpastavét dazadam pieejam, lak, kaut vai izsvért posthumanisma un feminisma
ideju svaru un prioritites masdienu izvéles.

Fakts, ka filma “Zinatniskas padomes séde” ne tikai tika filméta muzeja,
bet arT atgriezas taja izstadé “Pécnaves dzive. Muzeji un pieminas prakses”,
vedinija domat par makslinieciskas iztéles vietu muzeja. Izvérstak to
apskatiju jau iepriekséja raksta nodala, bet nobeiguma gribas atskatities no
29 Scott-Baumann, iedomatas distances uz lidzigo vai at$kirigo, pieméram, vai 70. gados tapusaja
Alison (2011). Ricoeur g {1180, P ) -8 pusa

and the Hermeneutics of ~ butaforiskaja interpretacija par viduslaikiem tapusi viduslaiku pilséta ir ta
Suspicion. London: A&C

Bk 9308 pati, kas masu 2024. gada interpreticija par padomju gados tapu$o muzeju,
ack, pp. 93-95.

tikai masdienu izpildijuma? Geinora Kavanaga, domadama par muzeju lomu

30 Zinatniskas musdienas, raksta, ka butiskikais, ko tie sp&j nodrosinat, ir noklasana “iztéles
padomes séde Ipa”. kuri tiek ialize _ individuala _ . -
1960. gada 9. maij. telpa”, kura tiek socializétas masu individualas pagatnes versijas, rosinita
Protokols Nr. 17. iztéle un emocijas saistiba pagitni un, pat ja muzejs ki misiju saredz izglitibas

Muzeja Zinatniskas
padomes sézu protokoli, ) ) } ) o
1960. gads, PSMVM sapniem — fragmentaras, asociativas, emocionili uzlidétas®. Abas makslinieku
arhivs.

funkciju un zina$anu sakarto$anu, muzeju apmeklétiju pieredzes esot tuvas

31 Kavanagh, Geynor
(2000b). Dream spaces:
Memory and the
Museum. A&C Black. Skietama objektivitdte un uzskatdma subjektivitate 85
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PSMVM direktors Kaspars Vanags, Dzelzcela muzeja direktore

leva Pétersone (lidz 2024), Latvijas Nacionala véstures

muzeja direktors Arnis Radins (lidz 2025), Latvijas Nacionala

makslas muzeja direktore Mara Lace (lidz 2026) un Madonas

novadpétniecibas un makslas muzeja direktore Livija Zepa lasa

un apspriez PSMVM vésturiskos Zinatniskas padomes sédes

protokolus. Inscené aktieri Ridolfs Sprukulis, Meinards Liepins,

Evelina Priede, Ri¢ards Murans, Rihards Zeleznevs, Elina

Bartkevica. ReZisors Toms Harjo. Zane Zajan&kauska



komandas — gan t3, kas stradaja pie viduslaiku pilsétas tap$anas, gan ta, kas stradaja

pie filmas tap$anas — darbinaja sava laika iztéles tehnologijas, abas veidoja attiecibas ar
vésturiskumu, zinatniskumu un interpreticiju. Filma par batisku griezienu klast Arkadija
Hazanova 1960. gada zinatniskaja padomé teiktais: “Es neesmu muzeja darbinieks, bet,
spriezot no apmeklétija viedokla, rodas jautdjums: (..) Kada ideja ir muzeja pamata?”3

Cik var spriest no protokola rakstita, augligu diskusiju tas neizraisa, ta vieta seko ta briza
direktora O. Kramina aizkaitinijums par padomes darba lietderibu: “Ta més esam runijusi
jau divarpus gadus, bet konkrétu palidzibu lidz $im vél neesam sanémusi. Konkréti
palidzg&jis mums nav neviens.”** Masdienu versija uz Hazanova uzdoto jautajumu gribétos
atbildét, ka cerams, muzeja pamata nav viena ideja, tis ir idejas daudzskaitli, turklat to
saiknes ir izsekojamas un izvértéjamas un tis iemieso ne tikai saturs, bet arT telpiskie
risindgjumi un vizuila valoda.

32 Zinatniskas
padomes séde
1960. gada 9. maija.
Protokols Nr. 1, Muzeja
Zinatniskas padomes
sézu protokoli,
1960. gads, PSMVM
arhivs.
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Sis raksts ir personigaja pieredzé un novérojumos balstitas pirdomas par kuratoriilo

un pétniecisko interpreticiju robezam izstizu veido$ana. Neméginasu strikti noskirt
vai pretnostatit kuratora un pétnieka darbibu, bet gan piedavasu analizét abu profesiju
robezskautnes, parklajumus un interpretacijas. Sada analize laus precizak izvértét lidz
§im profesionilaja vidé pielautos parpratumus un pozicionét skaidrakas kuratorialas un
pétnieciskas perspektivas, ipasi pievérsoties izstadei ka komunikacijas formai. Lidz ar to

raksta mérkis ir konceptualizét pétniecibas un kuratorialas interpreticijas saskares punktus,
ka ari identificét pétnieka un kuratora lomu kritisku izvértéjumu izstazu konteksta.
Galvenie raksta izpétes objekti ir kuratori un pétnieki jeb kuratori ki pétnieki un pétnieki

ka kuratori; mikslinieki ki kuratori un kuratori ki rakstnieki; makslinieki ka dizaineri un

dizaineri ka maketétaji; kuratori ki gaismu specialisti un scenografi ka tehniskie darbinieki.

Kuratori ki producenti, komunikacijas specialisti, izglitibas programmu veidotiji, stratégi,
mikslinieku domubiedri, $oferi un profesionali ballifu rikotaji. Pétnieki ka analitiki,
kontekstualizétiji, konceptualizétaji, interpreti, vésturnieki un jaunatklajéji.

Kai liecina profesionalas atbildibas uzskaite iepriekséja rindkopa, pétnieka un kuratora
darba apjoms ir aktuils temats masdienu kultaras un makslas teorijas, un ta ietvaros
izkristalizéjas jautdjums par to, vai un ka abas $is lomas (jomas) parklajas atkariba no

izstades veidosanas apstakliem un norises vietas. Neskatoties uz to, ka abu profesiju
ietvaros pastav diezgan skaidri definéta atbildiba, laikmetigis makslas un kultairas procesu
imersivais raksturs nereti pieprasa profesionilo robezu interpretaciju. Atsaucoties uz
Nikola Burjo - gan pétniekiem, gan kuratoriem piemit vienlidziga atbildiba veicinat
nozimigu dialogu starp mikslu, kontekstu un auditoriju, un kuratoriilu projektu ietvaros

tas aicina pirdomat ari étiskas dimensijas'. Tradicionali kuratora atbildiba ir ciesi saistita

ar rapém par mikslinieku un vina rado$o darbu, institaciju kolekciju un izstazu satura
parvaldi$anu, ki ari iemieso étisko atbildibu par zina$anu strukturé$anu, prezentésanu

un nodosanu skatitajam. Kuratora virda etimologija (no latinu curare — rapéties) nereti
uzsvérta ki galvena vadlinija $is profesijas pilnigakai izpratnei. Proti, kuratora pienakums ir
parraudzit un interpretét kultaras artefaktus vai makslas darbus?, ka ari organizét izstades,
tadéjadi veidojot institucionalu makslas kolekciju politiku un rapéjoties par dialogu starp

mikslinieku, institaciju un sabiedribu. Izstazu veido$anas process misdienis arvien biezak
tiek saistits ar pétniecisku praksi, kura kuratora pienakums nav tikai darbu atlasi$ana, bet
ari zina$anu strukturé$ana un zinima méra ari skatitaja pieredzes ietekmésana’. Kurators

ir gan konteksta izpratéjs, gan ari ta veidotajs un neatkarigi no ta, vai izstide paredz jauna
mikslinieciska satura radiSanu vai ari darbu ar jau eksistéjosu mikslas prick§metu/objektu

kolekcijam, tas nozimé prasmi instrumentalizét aktuilos geopolitiskos, sociilos un kultaras
procesus. No varda “kurators” atvasinatais jédziens “kuratorials” savukart attiecas uz
plasiaku konceptuilu un teorétisku lauku, kas aptver ne tikai izstazu veidoSanas praktiskos
aspektus, bet ari kritiskas domasanas veidus arpus konkrétas izstades*. Ka norada vizuilas
kultaras pétniece un kuratore Irita Rogofa, kuratorialais pats par sevi nav reducéjams uz

1 Bourriaud, Nicolas
(2002). Relational
aesthetics. Dijon: Les
Presses du Réel.

2 Marstine, Janet (2006).
Introduction. New Museum
Theory and Practice: An
Introduction. Oxford:
Blackwell, pp. 1- 36.

3 Sheikh, Simon (2013).
Towards the Exhibition
as Research. Curating

Research (Eds. O'Neill
Paul, Wilson Mick).
London/Amsterdam:
Open Editions/De Appel,
pp. 32-46.

4 Obrist, Hans Ulrich
(2014). Ways of Curating.
London: Penguin,
pp. 169-171.

5 Rogoff, Irit (2010).
Turning. e-flux journal,
Issue O, pp. E1-E10.

piesaisti vienam amatam vai tehniskai kompetencei, bet
gan uz visparéjo vidi, kura makslinieciskie, teorétiskie
un politiskie jautdjumi krustojas, lai raditu jaunas
zina$anu formas®. Savukart pétnieks darbojas, ievérojot
zinatnisku un epistemologisku atbildibu. Tas nozimé
metodologiski pamatotu pieeju avotiem, makslinieka
biogrifijas un makslas darbu interpretaciju, étisku
attieksmi pret pétniecibas objektu un ari akadémisku
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atbildibu, kas plasikai sabiedribai médz bt mazik redzama, toties iemieso ilgtermina
nozimes, jo ietekmé nikotnes kultairas véstures interpretacijas un uztveri.

Masdienu starpdisciplinaras un praksé balstitas pétniecibas pieejas aktualizé nepieciesamibu
péc jauna skatijuma uz kuratora un pétnieka lomu dalfjumu. Arvien biezik izstizu

nolakos kuratori veic padzilinatu pétniecibu, pievérsas arhivam, atminai un ar to saistitim
materialititém. Tikmér pétnieki izmanto izstades ka alternativas zina$anu komunikacijas
formas, vizuili blivi reprezentéjot pétijuma laika iegtitos rezultatus. Sados gadijumos
pétnieciska atbildiba aptver gan akadémisku, gan publisku, gan institucionilu limeni, kura
interpretacija ir kopigs ricibpolitisks® un estétisks akts. Sis izmainas aktualizé jautzjumu

par laikmetigas kultaras pétniecibu, kuri izstade iepem konsekventa medija lomu - raksta

tas ir tuvak aplakots, analiz&jot 2020. gada notikuso grupas izstadi “Sintéze. Istenibas
pétidana caur kustibu, attistibu un pretrunam” (bijusi tekstilrapnica “BolSevicka”,
28.08.-10.10.2020.), kuras izveidé ienému gan pétnieces, gan kuratores poziciju. Izstade, kas
akcentéja septinu jauno makslinieku attiecibas ar postsocialisma atminu, bija vairaku gadu

veikta pétijuma rezultits jeb konceptuila un vizuila ta materializacija.

Laikmetiga pétnieciba nepieprasa tik izteiktu akadémisko “stingribu” (rigidness), bet gan
spé&ju orientéties strauji mainigos kultaras kontekstos, un tas nozimé, ka pétnieks nav

tikai distancéts vérotajs, bet arvien biezak klast par aktivu makslas un kultiiras procesu
lidzdalibnieku. No vienas puses, $is konteksts rada baZas, ka kuratora darbam raksturiga
interpretativa briviba (nereti pat spekulicijas) var pairnemt un nonikt pretruni ar
tradicionalas pétniecibas prasibam. No otras puses, tas attista jaunus, rado$us pétnieciskas
domasanas modelus, kuri iet roku roka ar kuratora praksei ierastajam metodém. Sis pieejas
veido jaunu pagriezienu izstazu nozaré, kuru centra nonak dialoga veido$ana starp mikslu,
laiku un sabiedribu.

Kam lauts par kuratoru bat?

6 Jedziens
"ricibpolitisks” attiecas
uz apzinatu iejauksanos
politiskaja vidé, tas
komentésanu, kritiku,
risinajumu piedavasanu.
Saja konteksta jedziens
attiecas uz (makslas)
pétniecibas vértibu
plasaka kultarpolitiska
liment, kur argumentéta
interpretacija izce| vai
apslépj (vai ka citadi
manipulé) socialus un
politiskus jautajumus.

7 Candy, Linda (2006).
Practice Based Research:

A Guide. Sydney:
Creativity and Cognition
Studios, University of
Technology, p. 2.

Ki jau ieskicéts ievada, kuratora un pétnieka lomu identifikacija izstazu

procesa visbiezak ir atkariga no ta, kidu poziciju ienem pati izstade — proti,

no tas institucionali ietvara, disciplinas un aktivas balss. Masdienas aizvien
pieaugosu lomu iepem praksé balstita pétnieciba, kas izstades procesa ka
zina$anu radiSanas formu integré ari kuratora un makslinieka darbu’. Attiecigi,
pétnieciba izstades konteksta var izpausties ari ki procesuals vizuals darbs, kura
izmantotie objekti un dokumenti klast par artefaktiem. Sadi izstazu un jauno
pétniecibas pieeju pieméri rida, ka interpretacija nav tikai satura izskaidro$ana,
bet klast par rado$u un telpisku domasanas formu, kuras ietvaros tiek

veiktas kuratoriilas un diskursivas spéles. Izstadés aktivizéjot sociilpolitisko
kontekstu, subjektivo pieredzi (jatigumu, godigumu, trauslumu) un kolektivu
performativitati (caur publisko programmu aicinot procesa piedalities ari
skatitdjus un citus nozares profesionilus), tiek panakts izteiksmigs kuratorialais
narativs, kas visbiezak ir balstits gan eksponatu atlasg, gan ari telpiskajis
kompozicijas. Sada pieeja ietver starpdisciplinaritati, kas pédé&jos gados jo

ipasi izpauZzas “neierastu” mediju un materialita§u izmanto$ana. Izstazu zalés
un galerijas vienuviet sastopas gan makslas darbi, gan kontekstuali sadzives
priek$meti, savukart materialitite izpauZas scenogrifija un taji, ka atmosfériskie
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elementi (gaisma, skana, smarza) caurvij kopgjo izstades tekstaru, iepemot vienlidz batisku
miksliniecisko lomu. Izstade klast par intelektuilu izpétes formu per se. Scenogrifijas loma
izstazu kult@ira gan nav jaunums, un vésturiski $os telpiskas domasanas pavérsienus var
saistit jau ar td sauktajiem kuriozitasu jeb retumu kabinetiem, kuri uzplaukumu piedzivo
16. gadsimta, tomér pédéjo gadu tendences norida uz mikslinieku un kuratoru vélmi
vizualitatei pretstatit smarzu un skanu. Pieméram $eit var minét gan MAREUNROL’S
izstades “Izpétes darbs: Neredzamie vingrinjumi” (Rigas makslas telpa, 2023, kuratore
Auguste Petre) un “Neredzamis skanas, iedomatas ainas” (galerija ASNI, 2025), kur ar
vizuilajiem darbiem spécigi kontrastéja telpu ieskaujosas skanas kolazas; gan Arnolda
Andersona izstadi “ADRENALIN” (galerija ASNI, 2025), kurai makslinieks sadarbiba

ar parfiméri Alinu Grinpauku speciali veidoja gleznas reflektéjo$u smarzu ainavu. Izstades

centri bija makslinieka refleksija par savu bérnibas un pieaugsanas pieredzi 20. gadsimta
90. gadu Riga, atminas par tévu, kuram tolaik piederéja valtitas mainas punkts, un iek$¢jo
trauksmi, kuru radija Andersona “citada” jeb Latvija nepienemta homoseksuila orienticija.
Vairik neki gadu stradijot pie “ADRENALIN” ekspozicijas, smarzu miksliniece Alina

Grinpauka radija ¢etras Arnolda atminas un asociacijas raditas smarzas, kas piepildija
galerijas telpu. Savukart starptautiska méroga par “neierasto” mediju spécigo klatbatni
liecina 2024. gada Dienvidkorejas paviljons Venécijas makslas biennilg, kas makslinieka Ka
Jonga A (Koo Jeong A) vadiba partapa par multisensoru gaismas un smarzas vaditu pieredzi.

Jau minétie pieméri rada, ka interpreticija kuratora praksé nav reducéjama tikai uz teksta
izstradi vai satura izskaidro$anu jeb tulkoanu, ki to nereti parprot®. Britu makslas
vésturniece Grizelda Polloka savulaik izvirzijusi teoriju, ka izstades (tatad atseviskos

gadijumos ari kuratoriilis prakses) nozimes spéks var parsniegt makslas eksponatu saturisko
ietekmi’, ta¢u tam nav teju nekada sakara ar pavado$a teksta radisanu, kas lielikoties
izstadés tomér ienem glorificéjosu lomu. Interpretacija zinima méra klast par kuratora
pozitivas varas instrumentu, kas skatitaju var ietekmét: diskursivi, tekstualajiem materialiem
strukturéjot izpratni un fokuséjot saturu teorétiska rami; vizuali, darbu atlasei un
kompozicijai radot noteiktu estétisko pieredzi; telpiski, darbu izvietojumam radot nozimi
mijiedarbiba ar skatitaja kustibu un attiecibam ar telpu; narativi, izstadi radot konkréta
dramaturgija; un afektivi, skatitaja kermeniskajai un emocionilajai reakcijai klastot par
izstades da]u. Tas apliecina, ka kurators lielakoties ir makslinieka (vai makslas darba)
domubiedrs, tomér izstides pétniecibas ietvaros poziciju ietekme var mainities — atkariba no
projekta apjoma un pienakumu sloga. Parfrazéjot izcilo italu kuratoru Franéesko Bonami,
kuratoram jabat gan drosmigam un riebigam, pargalvigam veiksminickam, gan arf jazina,

kuros briZos jaatkapjas un jaklast nelietderigam (essere inutile), jo $is divainais darbs ir sava
veida kultiiras (izpratnes, procesu, noliaku) sakarto$ana’®. Sadus aspektus ir Joti batiski
aktivizét, domajot par reilajam darba attiecibam, kas projekta gaita rodas starp kuratoru,

8 Spriedums ir
balstits pasas pieredzé
un sarunas ar citiem
kuratoriem.

9 Pollock, Griselda
(1998). Differencing the
Canon: Feminist Desire
and the Writing of Art's
Histories. London:
Routledge, p. 30.

10 Renault, Stéphane
(2024). Bonami: "Il
buon curatore sa
di essere inutile”. Il
Giornale Dell’Arte.

Pieejams: https://www.
ilgiornaledellarte.com/
Articolo/Bonami-lII-
buon-curatore-sa-di-
essere-inutile (Skatits
23.07.2025.)

11 Pieméram, Valsts
kultdrkapitala fonds
kuratoru par radosu
profesiju atzist tikai kop$
2021. gada.

12 Bonami, Franéesko
(2015). Es ar ta macétu.
Riga: Neputns.

pétnieku un izstades priek$metiem, un kuru Latvijas
profesionalas makslas vidé joprojam sekmé kopéjas
izpratnes trakums par kuratora pienikumiem' un
neretas jomas apropriacijas visdazadakajiem nolakiem.
Seit uzreiz gan jabilst, ka kuratora apropriiacijas nav tikai
lokalas nozares probléma — par to rakstijis gan Bonami'?
un vizualas makslas apskatnieks Deivids Balcers,

kur§ graimata ”Kuratorialisms. Ki karé$ana parpéma
mikslas pasauli un visu paréjo” pievérsas kairésanas
pieaugosajai ietekmei un lidz ar to pieaugo$ajim
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profesijas interpretacijam'®. Latvijas konteksta (un $eit dominés mana personiga pieredze)
dazadie kuratora jégas tulkojumi — jo ipasi tadeél, ka pétnieciskais ieguldijums médz

bat neredzams —, var novest pie izpratnes, ka $1 profesija vistieSikaja veida materializé

7l dolce far niente'* dzivesveidu. But par kuratoru ir stiligi, tas paver iespéjas sadarboties

ar miaksliniekiem (kuri galu gala rada izstades saturu), apmeklét ballites un (kas nav
mazsvarigi) dzert Sampanieti. K $adas izpratnes lielisku ilustraciju vélos pieminét Radolfa
Stamera personilizstadi “Kaut kur kaut kas apgazas”, kas 2024. gada vasara norisinajas Kim?
Laikmetigas makslas centra. Ka vienu no elementiem makslinieks akcentéja telpas smarzu —
zimola “Le Labo” parfimu “Santal 33”, kas vienubrid bija kluvis par (stiligas) makslas
industrijas pazi$anas zimi. Vienlaikus Stamera izstade pievérsis savstarpéjo attiecibu
jautdjumiem maksla, kas apstiprina aktuilo mulsumu un profesionalo atbildibu slanoanos.
Gan kuratora, gan ari pétnieka darbs ir sarezgits un komplekss vairaku etapu process —
nereti ta ir koncentréta un vienlaikus ilglaiciga nozares stimulicija par zemu atalgojumu®.

Seit piezogas jautijums par kuratora un pétnieka profesionalas saskares punktiem. Ka
reflektéjosu pieméru $aja konteksta var pieminét apjomigo projektu “Tev ir pienakusas 1243
zinas. Dzive pirms interneta. Pédéja paaudze”, kas 2017. gada Latvijas Nacionilad mikslas
muzeja Lielaja zalé tika realizéts kuratoru Kaspara Vanaga, Zanes Zajanckauskas un Dianas
Fransenas (Diana Franssen) sadarbiba. Izstade, kuras koncepts tika balstits kultarvésturiska

un sociologiski izpété, komentéja un analizéja vél tik neseno analogo pagatni un tas
“mikrovésturiskas liecibas”, kas likusas ap$aubit robezu starp makslu un ikdienu'®, turklac
konceptuali iedarbinija arhivu pétniecibas lomu laikmetigas mikslas lauka. Kuratora
loma $eit saplaida ar pétnicka lomu — pétnieciba nebija tikai sagatavosanis posms, bet gan
kluva par neatnemamu izstades saturu. Telpiskais un vizualais risindjums tika veidots ta,

lai skatitajs varétu “ieiet” pétijuma materialos — apliakot véstules, fotografijas, priek§metus
un makslas darbus vienota narativa. Darbs ar primarajiem avotiem, dokumenticiju

un periodiku ir veids, ki ievérojami paplainat ta saukto makslas véstures kanonu un
iemacito normalitati. Sada pieeja lauj pieklat materialiem un pieredzém, kas biezi vien ir
izslégtas no visparpienemtajiem uzskatiem, atkldjot mazak zinamus autorus, notikumus

un prakses. Tas ne tikai problematizé dominéjo$os prieksstatus par makslu, bet ari
veicina ieklaujosaku un daudzslinainiku skatijumu uz kultaras mantojumu. Latvijas

13 Balzer, David
(2015). Curationism: How
Curating Took Over the
Art World and Everything
Else. Toronto: Coach
House Books.

14 No itad)u val.: salda
neka nedarisana.

15 Un Sampanietis
péc veiksmiga projekta
ir mazakais veids, ka sevi
iepriecinat.

16 Izstade “YOU'VE
GOT 1243 MESSAGES.
Dzive pirms interneta.
Pédéja paaudze”, [n. d.].
Pieejams: https://lcca.lv/
Iv/izstades/drizuma--br-
izstade-you-ve-got-1243-
messages-br--dzive-
pirms-interneta--pedeja-
paaudze-br-/ (Skatits
23.07.2025.)

17 lzstade “Tikai
neraudi! Feministiskie
skatfjumi Latvijas maksla:
1965-2023" (2023,
kuratore Elita Ansone)
un “lekares varda” (2024,
kuratori Lina Birzaka-
Priekule, Laura Brokane,
Igors Gubenko).

18 No 2019. gada
12. oktobra lidz
2020. gada 12. janvarim
Latvijas Nacionala
makslas muzeja
galvenaja éka bija
apskatama retrospektiva
izstade "Aleksandra
Be|cova (1892-1981)".
Informacija pieejama:
https://Inmm.gov.Iv/
latvijas-nacionalais-
makslas-muzejs/
izstades/aleksandra-
belcova-18921981-52

konteksta pédéjos gados $i tendence ir novérojama
Latvijas Nacionild makslas muzeja (LNMM) Lielas
ziles izstizu praksé” un darba ar ta kolekciju, kas
aizvien vairik akcenté ar feminismu un kvirismu
saistitos makslas stravojumus vietéja regiona. Tomeér
ari $ie atseviSkie gadijumi nerisina ilgtermina ieilgusu
(gan pétniecisku, gan kuratorialu, gan institucionalu)
problému — Latvijas makslas véstures (attiecigi — ari
pétniecibas) uzsvértu paklausanos Rietumu makslas
vidé iedibinatajai fascinicijai ar (viriesa) autora —
génija tradiciju. Uz to norada gan LNMM pastaviga
kolekcija, kurad dominé virieSu makslinieku darbi, gan
ari fakts, ka pédéjo desmit gadu laika vieniga sievietes
mikslinieces personilizstide muzeja galvenas ékas
Lielaja zalé bija veltita Aleksandrai Belcovai'®, tac¢u
neviena dziva latvie$u maksliniece $3du godu pagaidam

nav izpelnijusies. Salidzindjumam, muzeja majaslapa
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publicéta informacija liecina, ka no 2016. gada lidz 2025. gada augustam LNMM Lielaja
zalé ir notikusas septinas vél dzivu un aktivi stridijosu latviesu virieSu makslinieku
personilizstades. Sida tendence liecina par patriarhilu institucionilo skatu, un $o
pirmo iespaidu nemazina pat fakts, ka sievie$u makslinie¢u parstavnieciba muzeja (un ta
struktirvienibu) izstazu programma kopuma ir bijusi klatesosa. Personilizstade lielakas
valsts makslas institacijas lielakaja zalé ir ne vien prestiza, bet ari makslinieces varésanas

(varas) un balss jautdjums. Ari tad, ja muzeja programmas kuratoru izvéle akcentét virieSu
mikslinieku reprezenticiju nav apzinita, t joprojam ir izvéle, kas veido izteiktu skatu.

Jau hrestomatiskaja 1971. gada eseja Why Have There Been No Great Women Artists? Linda
Nohlina (Linda Nochlin) apstrid miakslas kanonu ki patriarhalas domasanas kultivétaju

un demonstré, ka pétnieciba nozimé ari ap$aubit pienémumus, analizét institucionalas
struktdiras un izprast nosacijumus, kuros maksla vispar tiek radita un fikséta'. Atgriezoties

pie idejas par izstadi ka mediju, jasaka, ka masdienas ta tikai retos gadijumos ir pétniecibas
rezultats. BieZi vien izstades veido$anas mérkis ir vizuils un emocionals iespaids, kas saknojas
konkréta makslinieka vai makslinieku praksé, savukart institaciju (izstazu zilu, galeriju,
muzeju) darba temps ar ierobeZotu sagatavo$anas laiku un budzetu nelauj veikt ilgstosu
pétniecibu. Izstades ki komunikaicijas platformas galvenokart fokuséjas uz jau izstradatas

informaicijas un ideju nodosanu skatitajam, veidojot vidi, kuri tiek savienotas dazadas
disciplinas un profesionalas perspektivas — makslinieku, kuratoru un pétnieku zinaganas.
Sajﬁs izstadés skatitajs ir iesaistits ka aktivs uztvéréjs un interprets. Savukart izstades, kas
veidotas ki praksé balstita pétnieciba, nav orientétas uz zina$anu fiksé$anu vai komunikaciju
vien, bet gan uz pasa pétnieciska procesa publisku norisi. Tas kalpo par eksperimentalam

platformam, kuris tiek testétas idejas un veidotas jaunas izpratnes formas, vienlaikus
p:irskatot un transforméjot jau ierastas zinaSanu radifanas un apmainas struktiiras.

19 Nochlin, Linda
(1971). Why Have There
Been No Great Women
Artists? ARTnews, Vol. 69,
No. 9, pp. 22-39, 67-71.

20 Barrett, Ellie
(2020). Makers' voices:
four themes for material
literacy in contemporary
sculpture. Journal of
Visual Art Practice,

No. 19(4), pp. 351-372.

21 Turpat, p. 352.

22 Rekrut, Ala (2006).
Material Literacy:
Reading Records
as Material Culture.
Archivaria, No. 60 (Fall
2005 - First International
Conference on the
History of Records and
Archives, I-CHORA),
pp. 11-37.

23 Turpat, p. 34.

Méginajumi lidzdalibas pétnieciba

Precizakam kuratoriilas pétniecibas un interpretacijas atspogulojumam $aja
nodala vélos piedavat kada personigi kiiréta projekta analizi un skatit to caur
materidlprasmes metodologisko prizmu. Atsaucoties uz télnieces un makslas
pétnieces Elijas Baretas (Ellie Barrett) izstradito pétijumu par materidlo agenci
(material agency), materialprasmi iesp&jams skaidrot caur ¢etriem attiecibu
virzieniem. Vina sava darba pievérsas skulptaras un “raditaja balss” (maker’s voice)
aktualizé$anai, iz8kirot ilgtermina attiecibu veido$anu ar savu darbu, materiila
uzvedibu 3o attiecibu ietvaros, informacijas ietekmi uz procesu un formalisma
ietekmi par konceptuilismu®. Citiem vardiem sakot, vina materialitati aplako
gan no antropologiska viedokla, kur ta ir ciesi saistita ar socialpolitiskiem
apsvérumiem, ki ari var iemiesot idealismu un varu, gan no kultaras pétniecibas
viedokla, kur materialitate var tikt raksturota ki “lietu lietiska daba” jeb
“character of things as things”™ . Atsaucoties uz arhivu pétnieci Alu Rekrutu,
materiilprasme ir ari spéja interpretét kida materiala (fiziska, emocionala, sociala)
konstruktivo nozimi un vértibu aktuilaji kultara®. Viga materialprasmei ir
pievérsusies no muzeologijas un arhivu teorijas viedokla, uzsverot, ka saglabatais
materials (3aja gadijuma — arhivs) ir kultarvéstures fiziskas manifestacijas un to
esamiba per se ir batiskaka par saglabasanas stavokli®. Attiecigi, materialprasme
nozimé attieksmi, un §1da konteksta es vélos ari izstidi uztvert ki zinimas formas
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un satura materialitati, kas spéj ietekmét atminas, laikmetigas vides un identitates uztveres
sp€jas. No kuratora pozicijam to vistie$akaja veida varétu dévét par lidzdalibas pétniecibu, kas
sava butiba ir saistita ar makslas socidlajiem aspektiem, iesaisti un novérojumiem. Sada pieeja
arkartigi svarigs ir kopdarba jédziens*, emocionala un intelektuala saikne, kas veidojas starp
kuratoru un miakslinieku. Un, lai gan varétu $kist, ka bez kopdarbibas izstide nemaz nevar
tapt, vairaki eksist&josi pieméri (un pieredzes) rida, ka prakse no teorijas tomér itin biezi médz
atskirties.

Vertikala sadarbiba un domu apmaina orientéta bija manis kiréta izstade “Sintéze. Istenibas
pétisana caur kustibu, attistibu un pretrunam?”, kas 2020. gada ar Mikela Marnieka,
Krijana Elvika, Annemarijas Gulbes, Madaras Kvépas, Ainas Bikses, Jana Sneidera un
Alises Sondores dalibu norisinajis bijusaja tekstilfabrika “BolSevi¢ka”. Teorija tika aplakota
totalitates jedziena attistiba, ta saikne ar dialektiku un kolektivo, utopisko pieredzi. Viena

no centrilajam interpreticijim pétijuma — un pécak ari izstidé — bija ideja par totalitates
jédziena vésturiskajam apropriacijam, kas ietekméjusi masdienu makslinieku domasanas
paradigmas un prakses kontekstualizaciju®. Pétijuma tika analizéta Hegela (Georg Wilhelm
Friedrich Hegel) dialektiska metode un vina triades (téze — antitéze — sintéze) princips,

kuru igaunu literatairas pétnieks Jans Undusks (Jaan Undusk) savulaik nodévéjis par
“paradibu analizi to vésturiskaja mainiba”¢. Tadgjadi pétijuma un ari izstides centrd nonica
dialektiska idealisma koncepcija, kas saknojas kvantitates/kvalitites mijiedarbiba®. Aptuveni
divu gadu garuma izstradatais pétijums analitiski iztaujaja varas attiecibas ar makslu, sociala

konteksta ietekmi un parmantoto atminu kultaru un uzdeva jautdjumu, vai tradicijas ir

kluvusas par iespéju iedvesmoties jaunam interpretacijam?®®.

28

Izstide “Sintéze. Istenibas pétiSana caur kustibu, attistibu un pretrunam” bija méginajums
veicinit atgrie§anos pie neizpétitiem jédzieniem un tos personificét laikmetiga konteksta,
ieklaujot gan kuratorialu perspektivu, gan teorétisku pétniecibu, gan autoru vizualas
refleksijas. Izstades dalibnieki parstav paaudzi, kuru var uzskatit par pédéjo pagajusa
gadsimta liecinieci — vinu bérnibas atminas mijiedarbojas nepieredzéta totalitarisma
relikvijas un pirmo muasdienu tehnologiju attistiba. Nemot véri to, ka katrs no septiniem

miksliniekiem izstadei radija jaunus darbus, vini tika aktivi iesaistiti pétnieciskaja procesa,
nodrosinati ar atbilstodiem teorétiskajiem materialiem un pusotra gada garuma regulari
aicinati uz kopigam sapulcém, lai komunicétu koncepciju attistibas modelus. Man ki

24 Bishop, Claire
(2012). Artificial Hells:
Participatory Art and the
Politics of Spectatorship.
London: Verso, p. 11.

25 Petre, Auguste
(2020). Totalitate ka
koncepcija. Jédziena
apzinasana jaunakas
paaudzes latvieu
makslinieku izpausmes.
Latvijas Makslas
akadémija, Magistra

darbs.

26 Undusks Jans
(2016). BoJsevisms un
kultdra. Riga: Neputns,

17. lpp.

27 Petre, Auguste
(2020). Totalitate ka
koncepcija. Jédziena

apzinasana jaunakas
paaudzes latviesu
makslinieku izpausmés.
Latvijas Makslas
akadémija, Magistra

darbs, 16. Ipp.

28 Petre Auguste
(2020). Izstades “Sintéze.
Istenibas pétiana caur
kustibu, attistibu un
pretrunam” pavadosais
teksts. Bijusi tekstilfabrika
“Bol3evicka"”, 28.08.-
10.2019. Privatais arhivs.

29 Petre Auguste
(2020). Izstades “Sintéze.
Istenibas pétisana caur
kustibu, attistibu un
pretrunam” pavadosais
teksts. Bijus tekstilfabrika
“Bo|Sevicka”, 28.08.—
10.2019. Privatais arhivs.

kuratorei autoru lidzdaliba bija butisks nosacijums
tam, lai izstade patiesi ienemtu aktiva komunikatora
lomu. Kopumai projekts pieradija, ka izpratne par
absolaito varu no kanoniskas paradigmas ir reducéjusies
lidz dzili personigai pieredzei® — izstades ietvaros
kuratora “pastititie” makslas darbi nebija ne pagitnes,
ne tagadnes ideologiju ilustricijas, bet gan kluva par
provizoriskiem paregojumiem talikim ar jédzienu
saistitam interpretacijam.
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Secindjumi

Analizgjot starp pétniecibu un interpretaciju pastavosis atskiribas un lidzibas izstazu
veidosanas konteksta, klast skaidrs, ka robezas starp pétnieka un kuratora lomam ir nevis
stingras un pastavigas, bet gan mainigas un konstruétas sociali un institucionali. Masdienu
kuratoriala prakse arvien biezak icklauj pétniecibas elementus, kamér pétnieki izmanto
izstades ka alternativas zina$anu prezenticijas un komunikacijas formas. Si sinergija liecina
par lomu saplasanu, kur abas funkcijas papildina viena otru, tomér katrai joprojam piemit
savas specifiskas epistemologiskas ipatnibas un darba metodes. Kuratoriali pétnieciskajis
izstadés interpretacija ir aktivs nozimes veido$anas process, kas ietver telpisku, vizuilu

un narativu elementu kombinaciju, laujot skatitadjam klat par dalu no izstades, ki notika,
pieméram, izstadé “Sintéze. Istenibas pétisana caur kustibu, attistibu un pretrunim”.
Savukart pétnieciski kuratorialas pieejas vairak uzsver zina$anu precizitati un parskatimibu,
nodrosinot interpreticiju ki pamatotu faktu prezenticiju, nevis rado$u nozimju
konstrukciju, un to Latvijas konteksta ilustré raksta minéta izstade “Tev ir pienakusas 1243
zinas. Dzive pirms interneta. Pédéja paaudze”. Neskatoties uz arvien cie$aku sadarbibu

un lomu saplasanu, pétnieka un kuratora darba sféras saglaba gan atskirigas, gan kopigas
teritorijas. Izstade ka formats un process klast par starpdisciplinaru platformu, kur
pétnieciba un interpreticija mijiedarbojas, radot daudzdimensionilu un reflektivu zinaganu
telpu, kas papla$ina gan mikslas, gan zinitnes iespéjas un pieejamibu.
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leva Astahovska Modernizacijas manifests.

Izstade “Svetki”
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Izstazu vésture - laikmeta izgaismotadja

Izstazu vésture — pievérSanis nevis atseviskiem maksliniekiem, makslas darbiem, veidiem
vai stilistikai, bet notikumiem, kuros tie figuréjusi, — ir kluvusi par batisku makslas véstures
pieeju, jo lauj ieraudzit plasikus un daudzslanainakus kontekstus, kas attiecas vai nu uz

to norises laiku, vai izgaismojas vélak, un ari saistibu ar socialiem, politiskiem vai citiem
procesiem. Ipasi Austrumeiropas 20. gadsimta makslas vésturé, kad péc politisko rezimu
mainas nacies radikali parskatit, parrakstit un ierakstit regiona vietu globalaja makslas
vésturé, atskati$anis uz izstadém pagatné ir nozimigs veids, ki saprast makslas un varas
attiecibas un izzinat regionilas un starptautiskas saites, paraléles vai at$kiribas. Tas ari sakrit
ar polu mikslas zinatnieka Pjotra Pjotrovska ieviesto terminu “horizontila makslas vésture”,
kas mikslas vésturi redz un apraksta ki daudzbalsigu nori$u kopumu un nem véra dazado,
ari marginalo, regionu mikslas nozimi, to geografiskas un kultiras atskiribas un tadéjadi
relativizé Rietumu mikslas ki “universalas” makslas stastijuma veidu.!

Izstazu véstures pieeja ir batiska, lai uztvertu, izzinatu un saprastu padomju perioda
mikslu - tas dinamiku un logiku, kas radikali atskiras no masdienam, un ari estétiskas

un idejiskas parmainas laika gaita. Tas lauj $o ainu ieraudzit nevis statiska un melnbalta
pretstatijuma starp oficiilo makslu, ko iemiesoja realisms ka ideologiskajis vadlinijas vieniga
akceptéta attélojuma metode, no vienas puses, un sistémai nepak]avigo, nonkonformistisko
vai neoficiilo makslu, no otras puses. Minéta perspektiva nereti tiek attiecinata uz Padomju

Savienibas centra — Krievijas, ipasi Maskavas un Leningradas (tagad — Sanktpéterburgas) —
mikslas ainu, tacu ta ir visai maldinosa Baltijas makslas sakara, jo te neveidojas strikts

noskirums starp oficiilo un neoficialo makslas vidi. T4 vieta makslinieki izmantoja hibridas
taktikas, kas batiski ietekméja to, ko var dévét par laikmetigas makslas priekstecibu.

Sai laikmetigas makslas formésanas procesa svarigs, pat legendirs notikums ir izstade
“Svetki” (1972; paralélais nosaukums — “Interjers — dizains”).” Oficialas makslas vadlinijas
taji parsteidzosi brivdomigi kombinéjis ar avangardiskiem eksperimentiem un tolaik Latvija
jaunam laikmetigas makslas formam opartu, popartu, abstrakto un kinétisko makslu.

Izstades darbi iesaistija telpas un vides kontekstu un visdazadakos elementus, kas mainija

mikslas uztveri un skatitdja lomu. Iekartotdjs un galvenais makslinieks Janis Pipurs “Svétkus”

aprakstijis ka “izstadi-izradi un improvizaciju, kura viss pulséja, kustéjas, mirgoja un izradija

citadas dinamiskas izpausmes un kur viss tika paklauts pamatidejai — svétkiem. Skatitaji, izejot

cauri dazadu emociju raiditiem labirintiem, bija uzladéti ar jaunu, neierastu skatfjumu™.

1 Piotrowski, Piotr
(2009). Toward a
Horizontal History of
the European Avant-
Garde. No: Bru, Sascha;
Baetens, Jan; Hjartarson,
Benedikt; Nicholls,
Peter; @rum Tania; van
den Berg, Hubert (eds).
European Avant-Garde
and Modernism Studies.
Volume 1. De Gruyter,
pp. 49-58.

2 Tapatka lielako
dalu ta laika izstazu, art
izstadi “Svétki” oficiali
organizéja Latvijas PSR
Makslinieku savieniba
un finanséja Latvijas PSR
Makslas fonds.

3 Pipurs, Janis (2000).
Kinétiskas makslas
izstade “Svétki” bijusas
Birzas ékas zalé Doma
laukuma Vecriga.

1972. Nepublicéts
materials no projekta
“Padomiju perioda
nonkonformistiska
mantojuma dokumen-
téSanas un saglabasanas
Laikmetigas makslas
muzeja krajumam”.
2009.-2010. Latvijas
Laikmetigas makslas
centrs.

4 Barkans, Georgs
(1972). Izstade svetku
noskana. Padomju

Jaunatne, 14.02., [4.] Ipp.

3

Sis notikums raisija aZiotazu, tam bija plagas un
pozitivas recenzijas presé, kur to nodévéja par “jauno
konstruktivo makslu”. Georgs Barkans, arhitekts

un izstades dalibnieku pedagogs Latvijas Makslas
akadémija (tolaik — Teodora Zalkalna Latvijas PSR
Valsts Miakslas akadémija), tis eksperimentalo garu
saistija “ar tis paaudzes uztveri, kuras agris bérnibas
atminas nav tik daudz teiksmainas, cik satraucosas —
kosmoss, elektronika, dinamiskais dzives pulss un bagita,
mainiga informacija, kas prasa intelektuilu pieeju pat
tajas makslas jomas, kur agrak pietika ar intuiciju un
emocionalitati™. Savukart gleznotajs un teorétikis Ojars
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lzstades “Svetki” iekartojums Latvijas PSR Zinatniski tehniskas informacijas
un propagandas institlta (Birzas nama) izstazu zale, 1972.
Attéls no Latvijas Laikmetigas makslas centra digitalas kolekcijas leva Astahovska 104



Abols, kurs gan pats savos darbos, gan, rakstot par citu makslu, tiecas atsegt laikmeta izjutu,
to raksturoja ki notikumu, kas “poétiski tulko tehnisko un sociilo realitati, interpretéjot

»5

telpisko un plakano, bezgaligo un tuvo, masivo un éterisko™.

Modernizdcija stagnacijas laikmeta

70. gadus Latvija — lai ari ka atskirigus no péckara pirmo desmitgaZu totalitaras realitates —
atceras ki stagnicijas, visparéjas uzraudzibas un kontroles laiku, kad ari kultarai un
mikslai (tim jo ipasi!) bija javeic ideologiski uzdevumi. Vienlaikus tas bija ari aktivu
parmainu bridis, kad mazinajas dzelzs priekskara izolacija un notika saslégums ar plasaku
aktualas kultaras modernizaciju. No vienas puses, mikslas sistéma balstijis uz lidzigu
nomenklatiiru ki citas sférs un hierarhiju ar stingram disciplinu robezam (vadosie
mikslas veidi bija gleznieciba un télnieciba, periférija — lietiskas makslas), kas izsledza tadas
nepadomiskas izpausmes ki hepeningi vai performances un tidu neatbilstosu stilistiku ka
abstrakcija. No otras puses, sistémas pasas ietvari pielava laikmetigu tendenéu ieniksanu
un lidz ar tim - stingro robezu vajina$anu. Turklat makslas institucionala struktira ne
vien pielava, bet sava zina ari stimuléja jaunus mekléjumus un idejas. Miakslas darbi gan
paklavas (vai nekonfliktéja) oficiilajam prasibam satura un tematiska nozimé, ta¢u formas
un stilistikas zina tas parkapa.

Sai robezu skidina$anas procesi nozimiga loma bija lietisko makslu un jo ipasi dizaina
nozarei. Kops 60. gadiem, kad padomju sistéma liberalizéjas un vadlinijas pasludinaja mérki
“uzcelt komunismu lidz 1980. gadam”, dizainam tika dots uzdevums un valstiska prioritate
veicinit padomju kultaras moderniziciju un dzives uzlabosanu atbilstosi laikmeta prasibam,
un tam bija janotiek sadarbiba starp mikslu, tehnologijam un zinitni. Ka “nakotnes
razo$anas miksla” dizains attiecis ari politiskim un sociilim progresa idejam. Tas §is jomas
miksliniekiem deva daudz lielaku brivibu neka citis nozarés un netiesi iespaidoja arf gaisotni
télotajmaksla. Ta¢u dizaina definicija bija atvérta, tipéc taja varéja realizét makslu, kurai
nebija tie$as saistibas ar funkcionalitati vai dekorativitati. Attiecigi dizaina joma veidojas par
mikslas paplasinato lauku ar dzivigim un mainigam robezam, kas spilgti ilustréja situaciju,
kad, izmantojot padomju makslas sistémas specifiku, jauna makslas valoda ienica ne tikai
caur alternativo vidi, bet ari oficiala, konjuktarai pielagota procesi. Dizaina loma bija ipasi
svariga attieciba uz vidi — huminas jeb integralas dzives telpas radiSanu vai parveido$anu,

kas balstijas ideja par sintézi, dazadu makslas veidu apvieno$anu vienota veseluma, tostarp

mikslas iesaisti publiskas telpas veido$ana. Dizainera uzdevums bija nevis atsevisku objektu
ievieto$ana noteikta telpa, bet gan vides ki veseluma veido$ana.

Lai to visu istenotu un sagatavotu jaunos speciilistus, 60. gadu vida ari Latvijas
5 Abols, Ojars (1972). Makslas akadémija bija ieviestas jaunas — Rapnieciskas makslas jeb Dizaina,

Laiks, telpa un poézija. Interjera un Tekstilmakslas — nodalas, kas kluva par modernizicijas plana
%g%';fcg alsg.MékSIa’ rado$ajam laboratorijam, un tajas valdo$a makslinieciska briviba veicinaja $o
jomu uzplaukumu. Ki atceras makslinieks Valdis Celms, “rado$a gaisotne
(2810():?:;55:73;5 [$ajas nodalas] bija loti progresiva, viss bija virzits uz idealu mérki, profesijas
hronika. Nepublicats pasapzinu un pamatprincipiem. Bija parvaréts vienpusigs funkcionilisms, un
materials no projekta par nozimigam dizaina funkcijim atzina ari garigis un emocionilas vértibas™.
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krajumam”. 2009.-2010.
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Regularas dizaina izstades” kluva gan par eksperimentalu risinajumu skatém, gan iesp&ju
formulét jaunis idejas un koncepcijas saistiba ar dizaina lomu miksla, kultara un sadzive. Tis
un ari citas izstades, kas pievérsis makslas un dizaina, telpas un vides sakaribam, ienesa jaunu

estétisku un konceptualiku pieeju. Sie notikumi spilgti atklaja padomju sistémas principus —
izstades bija oficialas un saskanotas, un to avangardiskie risindjumi akceptéti, pateicoties

]
“pareizai” terminologijai, pieméram, “unikalais dizains” (atSkirigs no masveida razojama un

rapnieciska dizaina), “makslinieciskas konstrukcijas”,

”, “eksperimenti”, “prototipi”, “modeli”

u. tml. Saja plasma ieklavis ari izstade “Svétki”. T4 bija daja no 9. Jauno makslinieku izstades,
ko veidoja glezniecibas, grafikas un télniecibas ekspozicija Aizrobezu makslas muzeja un jauno
interjeristu un dizaineru kolektiva ekspozicija vésturiskaja Birzas nama izstazu zaleé.

“Svétku” hibridas taktikas un iespaidi

Izstades pieskanosanis varas prasibam un vienlaikus robezu parkipsana atklajas vairakos
aspektos. Vispirms jau nosaukuma: “Svétki” ne vien atbilda, bet ari skaidri manifestéja
padomju propagandas un politisko rituilu nozimi - izstade bija veltita PSRS 50. gadadienai.
Parskatot padomju izstizu hronikas, gan labi redzams, ka to pavadosajos nosaukumos bija

tipiski iesaistit teju visu oficiilo svétku kalendaru — Oktobra revoluciju, Lielo Tévijas karu,
Uzvaras dienu, Padomju valsts dibinaanas dienu utt., jo valsts svétku sviné$ana bija batiska
PSRS pirvaldes sastavdala un iedzivotdju lojalitates kontroles instruments.® Vienlaikus
nosaukums “Svétki” bija uztverams plasa nozimé, un ekspozicija makslinieki to interpretéja
Cetris, atskirigu noskanu un tému grupas jeb nodalas — “Valsts svétki”, “Jaunibas svétki”,

“Darba svétki” un “Dziesmu un deju svétki un karnevals”.

7 Pirma Republikaniska
dizaina izstade notika
1968. gada Zinibu nama,
un sakotnéji tadas
dizaina izstades notika
teju ik gadu, vélak —
apméram reizi trijos
gados. Tas organizéja
Latvijas PSR Makslinieku
savienibas Dizaineru
sekcija. Skat.: Lacis,
Mintauts (1984). Latvijas
dizaina hronika. Latvijas
dizains. Sast. M. Lacis.
Riga: Liesma, 113.—

116. lpp.

8 Lo&mele, Klinta;
Procevska, Olga;
Zel&e, Vita (2011).
Svétki, atceres dienas
un to rituali Krievija:
Padomju pieredze,
tas transformacija un
Sodiena. Uzvaras svétki
Krievija un Latvija.
Latvijas sociala atmina un
identitate. Manuskripti.
3. laidiens, 7. lpp.

9 Soinstitdtu
izveido$ana visa PSRS
bija saistita ar 50. gadu

beigas deklaréto
apnemsanos istenot
zinatniski tehnologisko
revolGciju un art
vélakajiem centieniem
sniegt ieguldijumu jaunas
zinatnu un tehnologiju
jomas. Institatu liberalo
piedavajumu izmantoja
ne tikai zinatnieki un
tehnologiju specialisti.
Pieméram, $o institltu
specializétajas
bibliotekas varéja piek|at
Rietumu publikacijam. Ari
Latvijas makslinieki, kurus
intereséja modernisma
un aktualas makslas
norises, labprat izmantoja
institlta specializéto
bibliotéku, kur varéja

lasit citur nepieejamos
Rietumu zurnalus.

10 Kroulijs, Deivids
(2026; sagatavosana).
Tehnologiska folklora.
Valdis Celms. Starp
rastriem un rakstiem.
Riga: Latvijas Laikmetigas
makslas centrs.

11 Turpat.

Ariizstades norises vieta bija ideologiski angazéta,
tomeér ne centrila izstiZzu zile. T4 atradis Zinitniskas
un tehniskas informacijas un propagandas institara’
jeb vésturiskaja Birza, ko ikdiena dévéja vienkarsi

par Zinatnes un tehnikas namu. Tapat ki Zinibu

nams jeb planetirijs, par ko bija parveidota Rigas
Kristus Piedzim$anas pareizticigo katedrile, ari i

bija cenziiras un kontroles mazak uzraudzita vieta,
pateicoties tas Ipasajam statusam. Sos institatus — to
tikls bija visa Padomju Savieniba — daudz mazak

skara ideologijas ierobeZojumi, jo PSRS pasludinatas
Zinatniski tehniskas revolacijas ietvaros zinatnei
pieskirtais valstiskas prioritates statuss tis instit@icijam,
tostarp zinitniskas pétniecibas institiatiem, deva “tadu
autonomijas pakapi, kada citis padomju dzives jomas
bija liegta™". Siiemesla dél daudzviet Padomju Savieniba
tas piedavaja labvéligus apstiklus eksperimentalas
mikslas eksponésanai, to pamatojot “ka ieguldijumu

zindtnes izpratnes veicina$ana”.

Izstades divdabigums atklajas ari kolektivitates
aspekta. Padomju kultara kolektivismam ka dalai no
pasludinitajim pamatvértibam nefaubigi bija saistiba
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ar leninisma un marksisma ideologiju. Lai gan tas vairs nebija tipiski ta laika makslas
kontekstam, ariizstades “Svétki” darbi tapa kolektivi, maksliniekiem ki lidzautoriem
darbojoties vienotd ansambli. To varéja uztvert ki dizaina un interjera makslas atskirigo
autoribas principu, kur netiek izcelts unikalais raditajs, bet kas ir “daudzu specialistu
kolektivs projektésanas process™'?. Ta¢u, raugoties no misdienu sabiedribas un laikmetigas

mikslas skatupunkta, kolektivitate uzsvéra pavisam citus makslas uzdevumus, mudinot to
uztvert plasika konteksta, ki sociuma sastavdalu.

“Svétkus” biezi piemin ki pirmo parliecinoso laikmetigis formveides manifestaciju makslas
izstadés Latvija,"* tomeér pirms tas neordinari un avangardiski risinajumi paradijas ari

citas jauno vai vél topo$o makslinieku izstadés. Izstade, kas ari presé minéta ka “Svétku”
priekstece,' notika tikai dazus ménesus ieprieks, 1971. gada nogalé Zinibu nama. Ta bija
Dizaina, Interjera un Tekstilmakslas nodalu studentu Jana Borga, Ata Ievina, Laimona
Sénberga, Arvida Priedites un Henriha Vorkala (gandriz visi vini piedalijas ari izstadé
“Svetki”) sarikota izstade ar novatorisku un eksperimentilu iekirtojumu: ekspozicija
Zinibu nama apalas formas zalé ar bijuso altiru ni$am bija veidota ki vienots makslas

darbs (koncepcijas autors bija Janis Borgs, kurs jau tolaik sevi pozicionéja ki neglabjamu

modernistu un avangardistu). Centra atradas Henriha Vorkala no abam pusém skatims

gobeléns “Cilvéks — Ikars”, siluets ar izplestim rokam, virs kura un kuri krasaini pusloki

un apli savienoja “iek$éjo” un “aréjo” pasauli; tas bija metaforisks téls, ko varéja uztvert ka
mérki, upuri vai cinu. Ansambli ar to pa zales perimetru bija izkirtotas paréjo dalibnieku

12 Dubins, Herberts
(1972). Tris piezimes.
Literatara un Maksla,
04.03., [14] Ipp.

13 Sk., pieméram,
Borgs, Janis intervija
Ventam Vinbergam
(2018). Kad avangarda
maksla kjuva par dizainu.
No: Budze, Kristine;
Baranovska, Inese (sast.).
Tiesi laika. Dizaina stasti
par Latviju. Latvijas
Nacionalais makslas
muzejs, 147. lpp.

14 Sk. Barkans,
Georgs (1972). Izstade
svétku noskana. Padomju
Jaunatne, 14.02.;

Zarina V.; Bekeris V.
(1972). Septinas dienas
Valdemarpils vasara.
Padomju Jaunatne,
23.07.,[4.-5] Ipp.

15 Rietumos radies
makslas virziens poparts
tolaik bija populars
ari Austrumeiropa,
tostarp Baltija, ka
viena no agrinakajam
un arf ietekmigakajam
tendencém alternativaja
maksla. Lai ari metodes
nereti bija parnemtas
no amerikanu poparta,
konteksts, ar kuru
makslinieki stradaja,

bija vietéjs — padomju
realitate un apkartéja
vide.

16 Piotrowski, Piotr
(2005). In the Shadow of
Yalta: Art and the Avant-
Garde in Eastern Europe,
1945-1989. London:
Reaktion Books, p. 164.

17 Veélak sekoja
cikla “Telpa un forma”
izstades 1972., 1976. un
1984. gada. Sis ietekmiga
igaunu dizainera Bruno
Tomberga iniciétais un
Igaunijas Makslinieku
savienibas Interjera
dekoratoru sekcijas
istenotais izstazu cikls
Tallinas Makslas hallé
pievérsas jaunu telpiskas
organizacijas stratégiju
mekl&jumiem un vides
vizijam, kas balstijas
uz eksperimentiem
ar geometriskam
pamatformam un
struktiiru izpéti ka vides
organizé$anas pamatu.
Sk. Laanemets, Mari
(2017). In Search of a
Humane Environment:
Environment, |dentity,
and Design in the
1960s-70s. Rethinking
Marxism. January, p. 66.
DOI: 10.1080/08935696.
2017.1316106.

sietspiedes, gleznas, plakati un supergrafikas popartiska
gari. Popirta iespaids, ki atceras makslinieki pasi, tolaik
bija visur — dizaina, interjeros, apgérba, skanuplasu
vikos, mazikas gaumé un dzives uztveré.”

Uz aktuilis Rietumu makslas iespaidiem ta briza
kultarvidé - ne vien popartu, bet ari opartu,
abstrakcionismu, sirreilismu, hepeningiem utt. -
atsaucas arl pasi makslinieki. Neskatoties uz dzelzs
priekskara izolaciju, tiem, kas mekléja informaciju par
Rietumu makslu, maziku, kino un literataru, ta bija
pieejama un nesaubigi ietekméja vinu rado$umu. Nereti
gan ti bija formas, tehnisku un vizuilu stratégiju, nevis
dzilakas koncepcijas, pirnemsana, tacu, pat ja ta bija
atdarinosa pieeja, apstakli un konteksts, kidos sie darbi
tapa, bija gluZi citi un to nozime veidojas atskiriga. Ka
raksta Pjotrs Pjotrovskis — ta veidojas drizak ilgas péc
modernitates un vélmé piedalities globalaja laikmetigaja
miksla, turklat Austrumeiropa raksturiga iezime bija
mikslinieku spéja sintezét pat loti atskirigus virzienus.'®

Izstadé “Svétki” bija neparprotama saikne ar plasaku
regiona makslas kontekstu. Vistie$ak un uzskatamak

to iedvesmoja 1969. gada notikusi konceptuila vides
dizaina izstade “Telpa un forma” Tallina."” Makslinieks
Valdis Celms atceras, ka “par to runija un uz to atsaucis.
Tallinas izstades garigo ladinu nodrosinija dazadas
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Objektu grupa “Valsts svétki” izstadé "Svetki”. 1972.

Autoru kolektivs: Janis Borgs, Laimonis Sénbergs, Henrihs

Vorkals, Arvids Priedite, Andris Ramats, Miervaldis Zibens.
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telpisko vidi veidojosas struktaras, kas balstijas uz spécigu ritmu un aspratigu funkcionalu
izmanto$anu. T4 radinija pie racionilas estétikas un abstraktikas uztveres gan telpas, gan
interjera elementu uztveré, kas sabalsojis ar metodiku un vides izjatu, ko apguvaim makslas
akadémija Riga™".

Sabalsosanos ar plagika Austrumeiropas regiona makslinieciskis domasanas kontekstu var
saistit ar ar “Jauno tendenéu” izstaidém Zagreba," kas savukart atspoguloja jaunus virzienus
saistiba ar makslas, zinatnes, politikas un tehnologiju mijiedarbibu un bija nozimigakais jauno
mikslu manifestéjosais notikums Austrumu bloka. Maz ticams, ka Rigas makslinieki zinaja
par $im izstidém, lai gan Dienvidslavijas, tapat ki citu bloka valstu, miksla, par ko informaciju
varéja gt no aktuilajiem zurnaliem, bija tiesakais logs uz Rietumiem™. Sis kopigas tendences,
kas atklajas gan Zagreba, gan Riga, bija kinétiska maksla, makslas un tehnologiju sasléganas,
ka ari interese par padomju avangarda, ipasi konstruktivisma, mantojumu, kas Latvija
aktualizéjas tie$i no dizaina puses: péc daudzu gadu noklusé$anas konstruktivisms tagad

tika pozicionéts ka revolucionara miksla un padomju dizaina priekstecis, saistits ar ideju par
mikslu ki vides un lidz ar to ari jauna dzivesveida organizétaju un veidotaju.*'

Saikni ar starptautisko laikmetigo makslu izstadé “Svétki” visuzskatimak manifestéja
akcents uz kinétisko makslu. Ka plasu telpu eksperimentiem, kuras pamatelementi ir
kustiba, gaisma un vide, ipasi socialistiskajas valstis kinétisko makslu virzija alternativas
mekl&jumi standartizétajai, totalitirajai padomju realitatei. Sis makslas rotéjosajos, ritosajos,
plistosajos, pulséjosajos un mirgojosajos darbos, kas atravas no ikdienas realitates, saplada
realitate un iztéle, jauna estétika, abstraktas un ari konceptuilas pieejas. T4 radikali atskiras
no tobrid ierastis télotdjmakslas, ko reguléja un cenzéja padomju realitite. Seviski padomju
konteksta ta jemiesoja ne vien makslas un dizaina sintézi, jaunu tehnologiju iesaistiSanu,

bet ar iepriek§ minétos hibridos celus starp avangardiskiem mekléjumiem un oficiilo vidi,
tostarp materializ&joties vérienigos pastitijuma darbos gan starptautiskam izstadém, gan
lieliem réipniecibas uznémumiem. Ojars Abols kinétiskas daudzslanainibu izstadé aprakstijis
loti poétiski: “Krasa un gaisma aktivizé. Kustiba provocé kustibu. [..] Apmeklétaja solis gar,

18 Celms, Valdis
(2010). Subjektiva
hronika.

19 Piecu starptautisku
izstazu sérija par
aktualajiem makslas
procesiem Zagrebas
Laikmetigas makslas
galerija notika 1961.,
1963., 1965., 1968.-69.
un 1973. gada. Tajas bija
skatami daudzveidigi
avangarda darbi gan
no Rietumiem, gan
Austrumu bloka, kuru
pamatorientacija bija
konstruktivistiska pieeja.
To vida bija ari kinétiska
un gaismas kinétiska
maksla, kas balstijas uz
jaunam koncepcijam un
eksperimentéja ar virsmas,
struktaras un objektu
optiskiem pétijumiem.

20 Latvijas makslinieki
nezinaja par |oti daudzam
aktualas makslas norisém,

jo informacija par tam
izolacijas apstak]os bija
|oti limitéta un selektiva.

21 Laanemets, Mari
(2017). In Search of a
Humane Environment:
Environment, Identity,
and Design in the
1960s-70s. Rethinking
Marxism, January,
pp. 65-95. DOL:
10.1080/08935696.
2017.1316106.

22 Abols, Ojars (1972).
Laiks, telpa un poézija,

19.02., 9. lpp.

23 Kroulijs, Deivids
(2015). Maksla un vide
Latvija 20. gadsimta
70. un 80. gados. No:
Astahovska, leva (sast.)
(2015). Vizionaras
struktdras. No Johansona
lidz Johansonam. Riga:
Latvijas Laikmetigas
makslas centrs, 61. lpp.

caur, ap un pari eksponitiem rada laiktelpisku rakstu.
Eksponiti rada vidi. “Bat” tai pasa laikd nozimé “tapt”.
“Tapt” nozimé kustibu. Kinétika, $is jaunais (bet tomér
loti vecais) makslas Zanrs, parvér§ masu kustiba, vies
nojautas par mazigi mainigo mateériju, metaforiski
parvérs nedzivo dzivaja.”>

“Svetki” ari izcélas ka agrinakais vides makslas piemérs
Latvija, jo taja nebija iespé&jams noskirt miakslu no vides,
kura ta atradas. Mikslas konteksta jedzienu “vide” (citkart
atstajot netulkotu anglisko “environments”) attiecina

uz telpu, kas apnem skatitajus, sniedzot daudzveidigu
pieredzi. Padomju Savieniba un Austrumu bloka ari

vides maksla attiecis uz alternativas telpas veidoSanu ka
kontrastu partijas un valsts visparéjai kontrolei par telpu.?
Sos vides aspektus izstadé uzsvéra ari recenzents, dizaina
teorétikis Herberts Dubins, rakstot, ka tis makslas darbi
ir ki telpa un laika mainiga kustiba, kas organizé vidi,

un veido jaunas formas, un ki speciali raditas telpas tie
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Fragments no objektu grupas “Dziesmu un deju svétki un karnevals”

izstadée "Svétki”. 1972. Prieksplana Jana Krieva un Valda Lici$a darbs

"Kinétiskas zivis". Autoru kolektivs: Janis Krievs, Valdis Licttis, Valdis

Kleinbergs, Juris Kramins, Viesturs Vilks, Auseklis Ozoling, Aina Ozolina,

Leo Preiss, leva Rozentale.
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“skatitaja iztéli rosina ilgstosak, dzilak, [jo] emocionaili iedarbojas ne vien pats objekts, bet ari

attieksme, mijsakariba, kas rodas starp to un speciili radito telpu ap vinu™.

Lai ari izstade tapa kolektivi, tas Isteno$ana nozimiga loma bija vairakam personibam. Janis
Pipurs ki izstades ierosinatiju mingjis arhitektu, interjera dizaineri un makslas akadémijas
Interjera nodalas vaditaju Voldemaru Sustu — tie$i vins$ esot ierosindjis izstades nosaukumu

un kopéjo motivu: “Vinam bija milziga uzticiba no varas puses, bet vins pats bija progresivs
un vienmeér atvérts jaunam idejam.” Izstades plaso kolektivu lielakoties veidoja jaunie

interjera makslinieki, tikai nedaudzi bija diplométi dizaineri, vinu vida vairikas personibas,
kas vélakajos gados kluva par redzamiem nozares vai plagikas makslas scénas veidotjiem un
virzitajiem — Janis Borgs, Valdis Celms, Maija Galdina, Janis Krievs, Helga Krakle, Lauma
Lancmane, Livija Mildere (Pavlovska), Janis Osis, Janis Pipurs, Leo Preiss, Laimonis Sénbergs,
Viesturs Vilks, Henrihs Vorkals.” Vini modernisma idejas un makslas robezu paplasina$anu

iesaistija gan praksé realizétos projektos, gan teorétiskos apceréjumos.

Ar izstadi saistims ar Ojara Abola virds. Vin$ gan nebija tiedi iesaistits tas veidosana, tacu,
badams ne vien gleznotijs un makslas funkcionirs, bet ari teorétikis, viens no eruditakajiem
Rietumu makslas parzinatajiem, kas negursto$i atbalstija avangarda un modernisma makslu,
veidoja batisku domasanas augsni laikmetigas estétikas jautadjumiem. Vina publicétie raksti
bija veltiti ari telpas un vides jédzieniem un to izpausmém maksla, un ari vina recenzija par
izstadi “Svétki” pat tagad lasima ki aizraujosa un daudzslanaina apcere, kura nav neki no

tolaik teju obligatis padomju retorikas.
Iekartojums. No propagandas lidz karnevalam
Par izstadi ir saglabajies visai pla$s materials — gan foto un video dokumenticija,* dalibnieku

atminu stasti un recenzijas. Tas ir bagatigs, salidzinot ar citam ta laika izstadém, tomér tik un ta
parik fragmentars, lai pilniba rekonstruétu ieskatu izstadé. Turpmakais izstades parskats tapis,

24 Dubins, Herberts
(1972). Tris piezimes.
Literatdra un Maksla,
04.03., [14.] lpp.

25 Kopuma izstadé
piedalijas 49 autori:
Ausma Austrina, Vladimirs
Bekmanis, Eriks Bérzing,
Janis Borgs, Andis
Bravelis, Aleksandrs
Bugajevs, Valdis Celms,
Janis Dronis, Nikolajs
Drozdovskis, Maris Eglitis,
Maija Galdina, Gints
Kirsteins, Dorisa Kleina,
Valdis Kleinbergs, Dace
Kokina, Janis Krievs,
Helga Krakle, Arvids
Kraminliepa, Andulis
Kramins, Nora Kivule,
Lauma Lancmane, Valdis
Licitis, Valdis Majevskis,
Livija Maldere, Baiba
Mazere, Mara Melnare,
Alnis Mitris, Janis Osis,
Aina Ozolina, Auseklis
Ozoling, Raimonds
Pinnis, Janis Pipurs,

Einars Pliksna, Leo
Preiss, Arvids Prieditis,
Andris Ramats, leva
Rozentale, Janis Salgravis,
Inta Salnaja, Janis
Simanis, Janis Slaidins,
Pavels Slavietis, Rasma
Stukmane, Laimonis
génbergs, Aldona Veide,
Viesturs Vilks, Henrihs
Vorkals, Miervaldis

Zibens, Andulis Zilbalodis.

26 Latvijas
Laikmetigas makslas
centra digitalaja kolekcija
ir vairakas Genadija
Varlamova fotografijas,
ka ar ir saglabajusies
tris minasu ilga
rezisora Vadima Masa
kinodokumentacija,
kas tapa kinozurnalam
“Maksla".

27 Barkans, Georgs
(1972). Izstade svetku
noskana. Padomju
Jaunatne, 14.02., [4.] Ipp.

balstoties uz $iem vizuilajiem fragmentiem un recenzijam.

Ariizstades iekartojums apliecinaja tis hibridumu

un divdabibu: zales vésturiskaja interjera, ko veidoja
marmora kolonnas un dekorativas griestu velves un
logailas Venécijas renesanses palaco stilistika, bija iebavéti
2 x 2 x 2 metru lieli, savstarpéji savienoti ekspozicijas
moduli jeb boksi (kopéja planojuma autors bija Janis
Osis). Dazi no tiem bija pacelti ari otra stava limeni, ta
veidojot daudzveidigus skatpunktus uz darbiem. Batisks
izstades motivs bija ari krasa, tapéc $ajas pamatstrukearas
bija izmantoti dazadi krasu toni. Starp tiem gan dominéja
sarkanais, tomér nevis tipiskaja agitmakslas kolorita, bet
“izmekléts, bagits un nianséts glezniecisks tonis, kas
jutigak interpreté notikuma noskanu”?. Ki atceréjas
Janis Pipurs, péc tam, kad jau bija skaidra izstades
struktira, starp dalibniekiem bija iek$éjs konkurss par
interesantikajim idejam, un daudz kas tapa kolektiva
improvizacija un ieceres realizacijas laika.
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Moduli izstadi strukturéja ¢etras nodalas un vienlaikus bija uztverami ka abstraktas
telpiskas kompozicijas jeb kaleidoskopiski ideju maketi, kur neparasti un aspratigi mijas
elementi, kas gan pieskanojis, gan izaicinija ideologisko fonu, un drosmigi attalinajas

no padomiskas estétikas. “Telpa kubs ka sprosts tieck parvérsta par telpu brivam gara
lidojumam visas tris un vél ceturtaja dimensija eso$a un neesosi, bet bezgaliga ka cilveka
dvésele,” poétiski rakstija Ojars Abols. Opoartiski, popartiski, abstrakti un kinétiski darbi,

tostarp telpiskas instalicijas, iesaistija caurspidigas un atstarojosas virsmas, atspogulojumus
un gaismas spéles, kas optiski transforméja telpas arhitektiiru, ari skanu un interaktivas
darbibas, izstides apmekléjumu parvérSot jauni un neparasta pieredzé. Skatitajus
parsteidza kustiga grida, kas pikstéja, kad tai kapa pari, sudraba zivis, kas konvulsivi
kustéjas gaisa uz saulaini popartiska gleznojuma fona, opartiska saule, kurai cauri spidéja

gaisma, rot&josi cilindri un torni, lode, kas sastingusi lidojuma.

Lai gan izstades eksperimentilais gars Skietami manifestéja dizaina un interjera makslas

uzdevumu atbalsot “jauno dzives ritmu” un “dinamisko pulsu, kas veido apkartéjo vidi”,

» 28

piedavat “estétisku funkcionalitati, kas virzita uz vizuilu un emocionilu komfortu vidé”, kas
batu noderigi arf darba un atpitas telpu projektos gan sabiedriskam ékam, gan rapniecibas
uzpémumiem utt., ki uzsver Janis Borgs, “no dizaina utilitaru lietu veidola izpratné tur

neparadijas pilnigi nekas”

». “Eksponiti te nav ne ornamenti tradicionilaja izpratné, ne

interjera sastavdalas funkcionila nozimé, ne ari dizaina produkti, bet apjomigi dekorativi
objekti, [kas] tomér iemieso sevi gan ornamenta, gan interjera, gan dizaina, gan tehnikas, gan
mikslas, gan vizualas informacijas, gan akustiskas atrakcijas specifiskus elementus,” savukirt
skaidroja Herberts Dubins.

Te gan spilgti manifestéjas sasaiste ar industrialo pasauli caur jaunam tehnologijam:

ritoso, rotéjoso un pulséjoso kustibu ritmus $ajas makslinieciskajas improvizacijas
nodrosinija kompleksi tehniski un gaismas risindjumi — kas tads Latvijas izstaZu praksé
bija piedzivojams pirmo reizi. Kinétisko risindgjumu tehnisko pusi nodrosinija inZenieris un
dizainers Valdis Kleinbergs, kurs ikdiena stradija Rigas motorrapnica “Sarkana zvaigzne”.
Vins izstadé konstruéja savstarpéji saistitu elektrotiklu, un visi objekti atradas kustibas un

gaismas sasaiste.

Izstades centrilo nodalu ar nosaukumu “Valsts svétki” veidoja darba grupa, ko vadija Janis
Borgs, Laimonis Sénbergs un Henrihs Vorkals. Recenzentu vérojuma $i dala bija veidota
vismonumentilik un atturigak, pauZot “pietati pret savilnojosiem notikumiem valsts dzive”.

Ti ietvéra ari propagandas simbolus, pieméram, PSRS emblému sirpi un amuru, pulséjosu
zvaigzni ki bakas uguni un atsauces uz revolaciju. Janis Borgs gan savis atminas par izstades
tapSanu $ai sakari izsakas ironiski: “Man “Svétkos” iedalija tadu ki ideologiska vairoga lomu.

28 Turpat.

29 Borgs, Janis
intervija Ventam
Vinbergam (2018). Kad
avangarda maksla kluva
par dizainu. No: Budze,
Kristine; Baranovska,
Inese (sast.) (2018). Tiesi
laika. Dizaina stasti
par Latviju. Latvijas
Nacionalais makslas
muzejs, 147. lpp.

30 Turpat, 157. Ipp.

Bija jauzraksta “sarkans” teksts kataloga ievadam un jauztaisa kaut kas oficiozs
izstades ievada — tas bija tads telpisks objekts ar kinétiski iegaismotu sirpi un
amuru -, lai tad, kad pirms atklaganas naktu cenzara vai pienemsanas komisija no
partijas Cekas, viss butu ta, “ka vajag”. Un viss no uzraugu puses patiesi ari tika

atzits par idejiski gana kosern.”*

Te ari uzskatami atklajas padomju avangarda un konstruktivisma iespaidi.
Vizuili §is nodalas centra bija kinétisks piramidals tornis spiralveidiga smil$u
pulkstena forma, kura augdala un apaksdala griezis viena otrai pretim,
optiski saplastot. Taja varéja nolasit atsauci uz ikonisko Tatlina torni jeb Tresas
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Internacioniles pieminekla projektu — krievu avangarda makslinieka Vladimira Tatlina ieceri
grandiozai monumentalai celtnei, ko bija planots uzcelt péc 1917. gada Oktobra revolacijas
ki Komunistiskas internacioniles galveno mitni un pieminekli. Ari $is objekts ar krasainu
geometrisku liniju vilniem fona, kas parvérsas abstrakta kompozicija, daudz vairik saistijas ar
popartisku noskanu neki ar padomju propagandu.

Savukart kadi cita no moduliem no sienas bija iz§avusies lode — tas imaginaro kustibu

vizuili atspoguloja caurspidiga forma, uz kuras ki énas bija lasaimi dazadi ar revolaciju

» « » « » «

saistiti vardi kirilica: “manugecm”, “npasoa”, “oexpem”, “napoounwie cosemp” (manifests,
taisniba, dekréts, tautas padomes) u. c. Lai ari lodes §avina motivs vistie$akaja veida atsaucis
uz Oktobra revolaciju ka PSRS dibinasanas piecdesmitgades svétku pamatu, ekspozicijas
veidotaji atceras, ka taja bijusi ari ieSifréta atsauce uz amerikanu popartista Roja Lihtensteina
darbu “Whaam!” (1963), kas attéloja kaujas lidmasinu, kas iz$auj raketi, un tas trapijumu
citd lidmasina, kas eksplodé. Savukart darba ieklautais teksts masdienis to lauj interpretét
konceptualas mikslas konteksta.”

Nodala “Jaunibas svétki” — tas darba grupas vaditajs bija Janis Andris Osis — valdija balto

tonu gamma, kas radija liriska viegluma asociacijas. Ojars Abols to aprakstija ka “diskréti

veidotu gaismas energiju”, un, atsaucoties uz Polu KI¢, raksturoja ki “baltis energijas

klejojumu, kas padara telpu par netveramu substanci”. Te dazadie kinétiskie elementi
kaleidoskopiski saspéléjas ar matétam un spidigam, blivim un puscaurspidigim virsmam
strukturilas un haotiskas kompozicijas. Kida no tim bija milzigs ornamentals zieds,

kam lidzas — telpiska caurspidigu auklu struktira, kas ekspongjas, pateicoties niansétam
gaismas spélém. Opartiski roté&josi apli, lidzigi Di$ana rotoreljefu virpulojosajiem rakstiem.

Cita melnbaltas optiskas ilazijas kompozicija telpas dziluma spoZas gaismas lodes “stari”
atkartojas uz sienam, sapludinot plaknes un telpiskas dalas abstrakta vidé, kuras centra
griezas jucekligs stieplu mudzeklis. Lidzigi ka paréjas nodalas, $is kompozicijas patiesi varéja
uztvert gan ka brivas makslinieciskas improvizacijas, gan ka atraktivus priekslikumus svétku
un sarikojumu noforméjumiem, pieméram, pilngadibas vai izlaidumu svétku videi.

31 Ka nepublicéta
intervija atceréjies
H. Vorkals, 1 darba
idejas autors bija
J. Borgs. Lihtensteina
darbu atsauces bija
ari J. Borga darbos
izstadé Zintbu nama, kas
minéta ieprieks. Ari uz
konceptualismu J. Borgs
atsaucies ka sev nozimigu
makslas virzienu. Sk.,
pieméram, Jana Borga
sarunu ar Lauru Brokani
"Bezgaligas nejausibas”.
Arterritory, 23.06.2017.
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32 Kalnina, leva (2006).
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Arinodala “Dziesmu un deju svétki un karnevals” — tas darba grupas vaditaji
bija Leo Preiss un Viesturs Vilks — bija variacijas ar popartiskiem, opartiskiem

un kinétiskiem risingjumiem. Ojars Abols secinija, ka te téma ieturéta “allegro
capriccioso forma [..] roticija un nekoordinéta kustiba raksturo deju virpuli.
Fantastiskas zivis izdara divainas kustibas spektra piepladinata bezgaliba, kur
graviticija atcelta. Sudraba folijas veido krasainas énas, kas izskatas ka teiksmainas
kaligrafiskas zimes. Tias kustas ar skatitaju palidzibu. Visas $is formas pilnas
augosa nemiera, pilnas mainibas un fantastikas”. Citi recenzenti $o nodalu izcéla
ka atraktivako, uzteicot ari “pargalvibas un humora devu”. Tas, iespé&jams, tika
attiecinats ari uz Jana Krieva un Valda Licisa veidoto kompoziciju, kuri bija
uztverams ne tikai humors, bet arf padomju laikam raksturigas dubultis nozimes
un Ezopa valoda. Proti, abstraktas dzivespriecigu krasu kompozicijas vida

gaisi raustijas sudraba krasa nokrasotas pieptsamas zivis, it ka ts batu trapijis
elektrodoks. “Darba idejiskais zemteksts bija vairak neka vienkarsi nolasams —
“slapstosas zivis”,” secina makslas zinitniece Ieva Kalnina.** No izstades oficiilo
vértétaju puses gan netika pamaniti ne politiski, ne ari kadi citi zemteksti, un

$ai zina radikalo atskiribu starp dizainu (un lietisko makslu vidi kopuma) un
stajmakslam komenté kads cits ar So pasu kompoziciju netiesi saistits fakts.
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Janis Krievs stilistiski lidzigu kompoziciju vienlaikus bija iesniedzis ari Jauno makslinieku
izstades glezniecibas ekspozicija, ta¢u tur darbu izlikt nelava. Cenziras iemesls — gleznieciba
abstraktas kompozicijas izstidi$ana nebija pielaujama. Dizaina izstadé par $adam problémam
jasatraucas nebija, un tas izradijas viens no iemesliem, kapéc makslinieks turpmak savu
aizrautibu ar modernisma estétiku no glezniecibas aizvirzija uz makslas, dizaina, arhitektaras
un pilsétvides sintez&josiem projektiem.

§ajé nodala tika iesaistiti arT skatitaji. Péc Viestura Vilka idejas veidota miksta grida zem
skatitaju soliem ne vien kustéjas, bet ar pikstéja. Gan kustibu, gan skanu radija zem tas
virsmas novietotas, skatitija acim neredzamas pikstosas gumijas rotallietas. Ironiska karta tie
bija veikala “Bérnu pasaule” pirkti Padomju Armijas formas krasoti piksto$i gumijas zaldati,
kas gan tika izvéléti visai pragmatiska iemesla dé] - tie pikstéja visskalak.” Ari$o objektu
Ojars Abols apceréja plagas un poétiskas asociacijas: “Alogisms? Né poétiska metafora ka
“melns piens” (Célans), “sarkans sniegs” (Gongora), “melnas zvaigznes” (Garsija Lorka).”
Arinodala “Darba svétki” (grupas vaditaji Nora Kivule un Auseklis Ozolins) iesaistija atsauces
uz konstruktivisma estétiku un bija uztverama gan ki paveértigi darbi, gan ki priekslikumi
dizainiskiem risindgjumiem darba vidé, pieméram, rapnicu interjeros vai pagalmos. Tis
“emocionali iedarbé dominé darbs, tikpat ka nejatam svétkus,” gan secinija jauno makslinieku
pedagogs Voldemars Susts.>* Atbilstosi témai, izmantotie materiali bija metala stieples un
liektas caurules. Kompozicija, kuras attéls saglabajies fotografija, ir struktara, kas raisa
asocidcijas ar elektronisku shému, kura kompleksais elektrisko signalu savienojumu tikls, kas
nodrosina ta plasmu un darbibu — plasto$as un geometriskas linijas —, veido vairakus slanus
gan caur dazido shému optisku parklasanos, gan énu spélém: “Simbols — maZiga kustiba un
tiecksme uz centru, t. i., zime cilvéka maZigajiem mekléjumiem péc lietas kodola, elektronisku
shému tikls un masa paslépta gaisma, kas izlauzas zinamas vietas. Un télaini stasta par viela
ieslégto energiju,” apceréja Ojars Abols.

Izstade bija ari vairaki individuilu autoru darbi, kas neieklavis nevieni no grupam, tacu
spilgti pieteica to, ka kinétiska maksla Latvija nav islaicigs eksperiments vien. T4di bija
Valda Celma “Rasteru kubi” ki aizsakums vina mikslinieciskajiem pétijumiem par
optisku kustibu, kas rada jaunas formas, apveidus un télus skatitija uztveré. Savukart vina
“Rotgjosie cilindri” $os pétijumus parcéla fiziskas kustibas vidé: to vienlaikus aug$up un
lejup plastosis spirilveida formas vizualizéja kustibu caur opartiskam un popartiskim
asociacijim. Andula Kramina darba, kura eksperimentilo, unikilo tehnologiju bija radijis
vins pats, uzsilstot un izgaismojoties vitrinveidiga stikla kupola mijiedarbojas dazada
blivuma $kidrumi, raisot vizuali ievelko$u pieredzi. Andulis Kramins vienigais Latvija

ari vélak realizéja sarezgitus skidrumkinétikas darbus. Savukart Jura Kramina veidotais
objekts no kustigim metiliskim lentim “Sapojas un klusi Zvadzéja, un laiku pa laikam
peksni noraustijas ka Zagas, ki cirtiens. Iespaids un kustiba bija groteska, alternativas

= »

citidibas un izaicinijuma ievirzg,” atceréjis Valdis Celms.

33 Turpat.

34 Susts, Voldemars
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Vértéjumi un pécteciba

Recenzijas vértétaji izcéla izstadei raksturigo vieglumu, “gandriz rotalibu, kas piemit vienota
noskana veiktam darbam, tapéc [taja] grati noskirt, vai tas ir interjers, dizains, dekoré&jums,
tatu kritiskakas piezimés ari aizradija makslinieku aizrau$anos ar formilo pusi un dekorativiem
elementiem. Rakstitaji visai uzskatami sadalijas tajos, kas izstadi vértéja saistiba ar interjera un

dizaina jautdjumiem, tostarp telpas funkcijas principiem, un tajos, kas tis formu un saturu

saistija ar pla§ikim makslas izpausmém. Tie, kas sliecas palikt pie dizaina un praktiskiem
nozares jautajumiem, pieméram, Mintauts Lacis, atzina ka izstide “aprobeZojas ar dizaina
radoso pusi [..] kur$ [pamatojas] uz moderno tehnologiju un jauniem materialiem”, ta¢u ta
apliecina, ka “jaatbalsta ari tie dizaina eksperimentilie darbi, kurus varbat $odien vél nevaram

ieviest razo$ani, jo dizainera uzdevums ir raudzities nikotné, audzinat estétisko gaumi un radit

misdienam atbilsto§u materidlo vidi.”* Herberts Dubins izstades galveno vértibu saskatija

tas radikalaja konfronticija pret ieviesusos praksi interjeru veido$ana iesaistit pirmérigu
dekorésanu. “Sai ievirzei kontrastéjot, ekspozicija uzsver telpas kompozicijas pamatelementu
gaismas, krisas, formas un kustibas daudzveidigas izteiksmes iespéjas telpa. Parada §is iespéjas
bagiti un parliecinosi, dodot ierosmes ari konkrétiem interjeru veidojumiem.” Vinaprat,
izstade apliecindja vél gruti definéjamu dizainerisku pieeju: “Sie apjomigie dekorativie objekti

nav dizaina produkti, ta¢u dizains ki materialas un garigas kultaras sintézes paradiba iemieso
sevi specifiskas domasanas, kolektivis darbibas un rezultativa faktora kopibu.” Vin§ uzsvéra,
ka dizains ki sintéze daudzu citu aspektu vida “ietver sevi tradicionilos un novatoriskos,
nacionilos un internacionilos [aspektus] [..] un §is jaunis paradibas vairs nepaklaujas zinatnes,

tehnikas, makslas likumsakaribam ka tadam, bet prasa savu specifisku pieeju

»36

Recenzent, kas “Svétkus” vértéja plasak, apsprieda izstadi ka apliecindgjumu nepiecie$amibai
vadities péc pilnigi jauniem izstades veido$anas principiem, kas lautu “savu isto vietu [atrast ari
tiem darbiem], kuri patlaban lidz izstadei nemaz nenonak ta iemesla dél, ka saskana ar ierasto
mikslas dalfjumu télotaja un lietiskaja tie gluzi vienkarsi neiederas ekspozicija ka sava veida

»» .

hibridi, kuros velti méginam saskatit ko “télojosu”, bet kuri batiba nav ari isti “lietiski”,” jau
vairikus gadus vélak par “Svétku” iespaidu uz izstazu veidoSanas praksi sprieda autoritativa

mikslas zinatniece Aija Nodieva. Arivina to vértéja ki makslas attistibas tenden¢u fokusétaju un
jauna veida vides makslu, kur “saplist, sajaucas, tradicionalos prieksstatus un robeZas noardot,

jaunus celus meklgjot, gan gadu tikstosiem “veca” lietiska [maksla], gan “jaunais” dizains

37

Izstades “Svétki” pécteciba butiska ir tas saikne ar konceptuilo izstadi “Daba. Vide. Cilvéeks”
Péterbaznici, kas notika gan divpadsmit gadus vélak, 1984. gada, isu bridi pirms PSRS
generilsekretira Mihaila Gorbacova pasludinitis pirmainu un atklatibas politikas, un kuras
uzmanibas centri bija kritisks skats uz cilvéka un vides attiecibam visplasikaja konteksta.
“Svétkos” laikmetigas makslas valodas mekléjumi izpaudas daudzveidiga formas, vizuilo, ari
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36 Dubins, Herberts
(1972). Tris piezimes.
Literatdra un Maksla,

04.03.,[14.] lpp.

37 Nodieva, Aija
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sensoris uztveres spektri, bet “Daba. Vide. Cilveks” atklaja makslas paradigmu
mainu jau saturiskas izpausmés un drosmigi izaicinija padomisko sistému gan ar
tas vizualajam izteiksmém, gan nozimju lidinu. Zimigi, ka izstades koncepcijas
autors bija Ojars Abols, kurs gan tobrid jau bija devies maziba, savukart pati
izstade spilgti pieteica jaunu “jauno makslas paaudzi”.

Patlaban lakojoties uz laikmetigas makslas un ari dizaina vésturi Latvija,

izstade “Svétki” ir nozimigs robezstabs un vienlaikus savienotajpunkts — starp
modernisma un laikmetigas makslas manifesté$anos, starp lokalas skolas pasapzinas
apliecindjumiem un starptautiskiem makslas stravojumiem, starp makslas un tai
nozimigas vides — visplasikaja nozimé — transformacijam.
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Anda Boluza Ko vesta mazs rokoko laika
mahagonija galdins

o

Krisa Salmana izstade “Bezdarbibas maktie ziloni”
Latvijas Nacionalaja bibliotéka, 2024. Kuratore Anda Boluza.
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Latvijas Nacionilas bibliotékas izstiZu programma parasti tiek veidota par grimatniecibas
véstures aspektiem, pieméram, par Riga pirma grimatu iespiedéja Nikolaja Mollina
nozimi vai Rigas pilsétas bibliotékas vésturi, bet izstaZu sérija sadarbiba ar laikmetigas
mikslas parstavjiem ir atkiriga. So sériju 2020. gadi aizsika dizainere, kuratore un §is
grimatas lidzautore Anete Kriimina, uzaicinot tekstgrupu “Orbita”. Vigu veidoti izstade
“Muzibas perspektiva™ pievérsis spekulacijai un dazadiem faktoriem, kas apdraud atminu
institaciju kietami maZzigo krajumu. Kopa ar bibliotékas Krijuma saglabasanas centra
ekspertiem izstades autori pétija, kas notiek, kad peléjuma baktérijas tiek klat graimatu
lappusém vai kaitékli atstaj pédas uz papira. 2022. gada makslinieks Ivars Drulle pievérsis
Sikiespieddarbu krajumam. Iedvesmojoties no 20. gadsimta 30. gadu cirka programmam
un cikstonu fotogrifijaim, vins radija liela izméra figaras no metila un 15 kilometriem
auklas izstadei “Seviski svinigs vakars™*. 2024. gada izstaZzu sériju turpindja Kri$s Salmanis.
Makslinieks kopa ar kuratori, §i raksta autori Andu BoluZu, tikas ar bibliografisko datu
ekspertiem, indeksétajiem un citiem darbiniekiem, apmeklétaja bibliotékas attalakas
kratuves, lai saprastu, ki orientéties institacija uzkratis informacijas labirintos. Izstade
“Bezdarbibas maketie ziloni™ biblioteku radija ka spogulu labirintu, kur cela uz mérki
apmeklétdju vada bibliotekaru izstradatie meklésanas riki. Visas tris §is sérijas izstades ir
bijusas vizuili neparastas — tradicionili eksponéto grimatu vai vésturisku izdevumu vieta
te apskatei izliktas peléjuma sabojatas lappuses vai baninu kastes, vitrinu vieta — abstraktas
spogulvirsmu konstrukcijas.




Laikmetigas makslas klatbatne pasaules kultiiras centros nav nekas jauns. Atceros,

2023. gada vasara Katalonijas Nacionalaja makslas muzeja Barselona, kur apskatami gotikas,
baroka un citos vésturiskos periodos tapusi makslas darbi, mani parsteidza apjomigs
laikmetigas makslas darbs, kas lidzinajas milzigai, krasainai piepasamajai bérnu atrakcijai.
Makslinieces Laijas Estrucas (Laza Estruch) darbs, izvietots muzeja plasaja Ovilaja hallg,

tik tie$im bija miksta, ar gaisu pieptista, 33 metrus gara gumijas konstrukcija — koa un

atraktiva, gigantiskd apméra dé| ta piesaistija uzmanibu. Péc gada apmeklgjot citu makslas

institdciju — Barbikanu Londona -, ieraudziju ta éku ietitu auduma. T4 bija Afrikas
mikslinieka Ibrahima Mahamas (Ibrabim Mabama) jauni, 2000 kvadratmetrus liela
instalicija, kuras tap$ana piedalijusies 1000 audéji un Suvéji Gana, kur dzivo ari pats
mikslinieks. “Britu laikapstakli ir tik peléki, kapéc lai tas nebatu roza, kontrastéjot ar

debesim

2%

— krasas izvéli ironiski komentéja autors. Kads ir laikmetigas makslas potencials

atminu institaciju izstidés un véstures periodu ekspozicijis un kipéc muzeji tiecas tai
pievérsties? Vai mahagonija krésls no 18. gadsimta vai 17. gadsimta izdevums nav tikpat
potenciili laikmetigi ki masdienas raditi darbi?
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Muzeju ramais krajums

“Gertrade Staina, kas sava Parizes salona bija saviakusi un izstadijusi Sezana,
Pikaso, Matisa un daudzu citu makslinieku darbus, reiz apSaubija, vai muzeji,
ko vina dévéja par kultaras “kapsétam”, jebkad maz spés bat moderni,” raksta
mikslas kurators un kritikis Hanss Ulrihs Obrists (Hans Ulrich Obrist). Vina,
cauri laikiem pazistama mikslas kolekcionare un salona ipa$niece, esot teikusi,
ka kaut kas var bat vai nu moderns, vai atrasties muzeja, bet ne abi reizé®. Ari
vicu filozofs Teodors Adorno muzejus pielidzinajis mauzolejiem. Uz vinu,
iesp&jams, atsaucas performan¢u makslinieks Alans Keprovs (Allan Kaprow),
kurs§ saruni ar landartistu Robertu Smitsonu (Robert Smithson) sacijis: “Reiz bija
miksla, kas bija domita muzejiem, un fakts, ka muzeji izskatis péc mauzolejiem,
var mums atklat attieksmi, kida mums pagatné bijusi pret makslu. Tas bija
veids, ki izradit cienu mirusajiem.”” Rodas iespaids, ka muzeji ir paredzéti tiesi
pagatnes godina$anai. Kapsétas, mauzoleji vai bastioni, daudzi muzeji Latvija
un pasaulé tie$am turas pie visparpienemtim, gadsimtos parbauditaim vértibam
un neriské mainit detalas ne kolekcijas, ne pastavigajas ekspozicijas. Tadas ir

ari valsts Muzeju likumam paklautas institfcijas Latvija ar nacionilas nozimes
mantojumu jeb krajumu centra, kuru parvalda Kultaras ministrija. Tomeér,
kameér muzeja krajums $kiet neaizskarams un tiek aizsargats ar likumu, muzeji
liek lieta citus rikus, ka veidot saskarsmi ar apmeklétaju un nezaudét aktualitati,
izmantojot, pieméram, izteiksmigu un ekstravagantu éku arhitektaru. Te
ierindojas Ric¢arda RodzZersa 20. gadsimta 70. gadu beigias projektétais Pompida
centrs Parizg, kur atrodas Francijas Nacionilais makslas muzejs un bibliotéka,
80. gadu stikla piramidas pie Luvras, Frenka Gerija Loida projektéta bave (1997)
Gugenheima muzejam Bilbao Spanija vai Zahas Hadidas biroja raditais MAXXI
muzejs Roma (2009). K raksta makslas kritike Kléra BiSopa, o muzeju
megaéku apmeklétaji vispirms sastapas ar arhitektaras radito eiforiju un tikai
péc tam — ar miakslu®. Vina $o muzeju praksi apzimé ar mantru “lielak ir labak,
un labak ir bagatak”, noradot uz makslas un naudas attiecibam un atsaucoties
uz Rozalindas Krausas (Rosalind Krauss) 1990. gada eseju par muzeja ékas un
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kolekcijas ka finansu kapitala attiecibam. 2014. gada Kléra BiSopa raksta: “Eiropa atkariba
no ziedojumiem un korporativiem sponsoriem arvien palielinas, valdibam pakapeniski
samazinot kultairas finanséjumu taupibas varda. [..] Starhitektiiras triumfs ir §i privatizicijas
procesa vizuila izpausme — muzeja aréjais veidols klast svarigiks par ta saturu.” Naudas

un mikslas attiecibas skar ari megaizstades jeb blokbasterus. Makslas kritikis Boriss

Groiss norada, ka muzejs ka pastavigis kolekcijas majvieta pakapeniski partop par vietu
starptautisku kuratoru veidotajam milzu celojosajim izstidém vai individualu makslinieku
liela méroga instalacijam'. Kur§ gan negribétu redzét slavenos impresionistu originalus
vienuviet vai égiptieu dargumus, kas atce]ojusi talu celu? Sadu izstizu sagatavo$anas un
organizé$anas izmaksas ir augstas, tau pasaules muzejos tis atmaksijas ar apmekléjuma
statistiku un kases ienémumiem, turklac $adas blokbasteru izstades, kas izrada no slaveniem
muzejiem deponétos mikslas darbus, biezi tick pamatotas ar pladikas publikas izglito§anu
mikslas véstures jautajumos’. Tomeér starp iespaidigim ékam un atcelojuim megaizstadém
kaut kur atrodas ari muzeja vértibu kolekcija jeb krajums. It ki tik passaprotams un zinams,
ka varétu Skist garlaicigs — tuviks pagitnes godina$anas aktam neka pieredzei, kas varétu
aizraut masdienu skatitaju.

Dizains mainds, kanons paliek

Muzeji nav vieniga vieta, kur notiek makslas un pasaules izzinas process. Makslas darbi tiek
eksponéti ari privatas galerijas, pilsétas izstazu zilés, dazkart pamestos angaros vai centra
parkos. Kas atskir muzeju no citam kultaras vietam? Varbat stabils un noturigs priekstats
par kartibu, ko sevi iemieso muzejs ar gadsimtiem ilgi kratajam vértibam un sistematiskajam
ripém par krajuma vienibam. Cilvéki no muzejiem gaida nemainibu, Skietamu pasaules, ne
tikai krajuma, kartibu, kura justies drosi — klasiskos makslas véstures stastus, kanonizétus
mikslas darbus un vésturé jerakstitus makslinieku vardus. Muzeju pirmsikumos tadi biezi
bija privato kolekciju brinumu kabineti, un arf masdienas patstavigajas ekspozicijis var
apskatit retus un dargus priek$metus vitrins, senus manuskriptus vai greznu rokoko laika
mahagonija koka galdinu, kura spidigaja virsma paspoguloties. Rietumeiropas muzeju
vésture tiek skatita caur ideilo izstadi — pabeigtu, statisku un gliti savitu ar institucionalo
un (biezi) valsts darba kartibu'?, ka raksta gramatas “Histories of Exhibition
Design in the Museum” autori. “Muzeju izstades tiek uztvertas ka nospodrinatas
un pilniba izveidotas.”"* Lai gan varétu $kist, ka izstazu ziles iekartojums ir
klasisks un tam vienmeér ir piemitusi pieklusinata atmosféra un izkliedéta gaisma,

curating. New York: tomér prieksstati par ideilas izstades iekartojumu laika gaita ir mainijusies — no

Independent Curators fran¢u Salona, kur sienas no augsas lidz apaksai bija blivi noklatas ar gleznam

International, p. 69.

biezos rimjos, lidz universilajam baltajam kubam, kuru savis esejis formuléja

11 Turpat, p. 190 Braiens Dohertijs (Brian O’Doberty) 1976. gada. “Dohertija esejas aizstav
12 Ed. Kate Guy, reilo dzivi pretstata balta kuba sterilajai operaciju zalei, tas aizstav laiku un

Hajra Williams and Claire
Wintle (2024). Histories of
Exhibition Design in the
Museum. Makers, Process,
and Practice. New York:
Routledge, p. 3.

13 Turpat.
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Museum. Charlotte
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London, New York:
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Group, p. 69.

parmainas pretstatd mazibas mitam un tirds formas transcendencei,” raksta
Tomass Makevilijs (Thomas McEviley). Tomér balta kuba sastingu$ajam

télam iebilst makslas vésturniece Sarlote Klonka (Charlotte Klonk): “Sis baltais
kubs bija fikcija, pasa Dohertija radits mits, kas no rafanis briza dominéjis
moderna mikslas muzeja izpratné un pat muzeja pasapzina.”** Vina raksta, ka
“ieskats muzeja ekspoziciju vésturé rida, ka, neskatoties uz daudziem muzeju
cksperimentiem ar baltam sienam kops 20. gadsimta 20. gadiem, vienadi noslégta
telpa ar ¢etram baltam sienim un nemainigu funkciju un nozimi te nekad nav
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eksistéjusi”, un pieméram min Stedela muzeju Frankfurté, kur 20. gados sienas bijusas
pieskanotas eksponétajim gleznim un katra telpa bijusi citada krasa un atmosféra. Kad péc
kara daudzi dizaineri no Vicijas emigréja uz Ameriku, nesen izveidota Nujorkas Modernis
mikslas muzeja direktors Alfréds Bars (Alfred Barr) uzaicinija Valteru Gropiusu kopa ar
domubiedriem izveidot izstadi par bauhauzu. 1938. gada atklataja “Bauhaus: 1919-1928”
bija vairak neka 700 eksponatu, ari tekstila, stikla un metila darbi, gleznas un fotografijas,
sniedzot ieskatu modernis micibu iestides darbiba. St masdienis legendira izstade tobrid
tika uzskatita par izga$anos, jo Nujorkas publika, pieradusi pie “tiraim” makslas izstadém,
nebija gatava skatit vienkopus dazidos medijus un nespéja novértét novatorisko, dinamisko
izstades iekartojumu, secina Sarlote Klonka. Ja muzeju izstizu forma ir bijusi mainiga, nav
bijis viena idedld un maziga risindgjuma un maldiga ir ne tikai “parlaiciga gaisma, ar kuru

§ izstades forma apnem mikslas darbus”, bet ari pasa balta kuba eksistence, varbiit vélme
redzét makslu atrautu no dzives reilijim tomér paliek stabila un neparejosa?

Nepaklausanas vienai vésturei

Tapat ka izstazu iekartojuma, ari pasaules nemainiba ir iluzora, viss mainias — Rietumeiropa
un ASV notiek kolonialas véstures izvérté$ana, zemeslodi skar klimata parmainas un kritisks
skatijums uz masu éru ki antropocénu, Krievija ir uzsakusi karu Ukraina. Kameér muzeji
koncentré uzmanibu uz mikslas un véstures vértibim, lielaki un mazaki notikumi iezimeé
masdienas. Balts kubs vai krasainas izstazu ziles sienas, muzeja skatijums biezi vien paliek
aizkavéjies pagatné — tas rada priek$metus, bet izvairas tos skatit un redzét cita, laikmetiga
perspektiva. Parrakstit vésturi skiet sarezgits uzdevums, seviski, kad muzeju rokas ir

vértibu sistéma, kas cie$i saistita ar sabiedrisko domu un nacionilo identitati. Pirmainas,

ko pakipeniski tomér piedzivo muzeju kolekcijas un to ekspozicijas, raksturo Mora Railija
(Manra Reilly), Zimmerli Makslas muzeja direktore. Viga pievér$as Modernis makslas
muzejam Nujorka un secina, ka muzeja pastaviga ekspozicija, kura apskatami makslas

darbi, kas raditi no 19. gadsimta 80. gadiem lidz 20. gadsimta 60. gadiem, ir iekartota

t4, lai atspogulotu tas direktora Alfréda Bara stastu par moderno mikslu — no Moné
tdensrozém un Sezana postimpresionisma gleznam lidz Pikaso analitiskajam kubismam un
Boconi futirismam, kam seko Di$ans un Masona sirrealisms; stasts sasniedz kulminaciju

ar Polloka $]akstu gleznam péc Otra pasaules kara. “Bara stasts par moderno makslu ir
ieguvis ikonas statusu, un to ir méginajusas atkartot citu muzeju kolekcijas. Tas ir tik dzili
iesaknojies un pienemts, ka tick uztverts ka neapstridams makslas véstures narativs. Bara
definicija moderna maksla ir sinhrona, lineara “ismu” progresija, kura viens (heteroseksuils,
baltais) virietis no Eiropas vai Amerikas ietekmé citu, jauniku, kas nenovér§ami parspés

vai nomainis ieprieks$éjo meistaru, tadéjadi sekméjot avangarda attistibu.”® 2004. gada
muzeja ceturtd un piekta stava galerijas péc pastavigis ekspozicijas parkarto$anas no 410
mikslas darbiem tikai 16 bija sievie$u, vél mazik — melno darbi. 2015. un 2016. gada sekoja
daZi uzlabojumi, tatu joprojim ekspozicijas saturu uzskatija par problematisku. 2017. gada
februaris iezimé nepieredzétu pagriezienu — muzeja kuratori pienéma radikalu lemumu
aizvietot dazus patstavigas kolekcijas darbus, to vida ari Pikaso un Matisa gleznas, piekta
stava galerija ar astoniem citiem makslas darbiem, ko radijusi makslinieki no musulmanu
valstim, kuru iedzivotajiem ir liegta ieceloSana Amerika Donalda Trampa imigracijas
politikas dél. Katram darbam tika pievienots ari paskaidrojo$s komentirs: “Si darba autors ir
mikslinieks no valsts, kuras iedzivotajiem liegts iecelot ASV prezidenta 2017. gada 27. janvari
izdotas pavéles dél. So darbu ieklau$ana apstiprina brivibas un pretimnaksanas idealus,

15 Curatorial Activism:
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kas ir vienlidz svarigi ka muzejam, ta ASV.”'¢ Sads kuratoru aktivisms veido sasaisti starp
muzejiem un tagadni, turklat veicina kolekcijas ieraudzi$anu cita rakursa — kolekcija pauz
vértibas, un vértibas ir ne tikai naudas izteiksme, vértibas ir ari cilvéciba un savstarpéja ciena.
Sis radikalais solis bija ne tikai asa reakcija uz politisku Iémumu, tas smalkjatigi papildinaja
apmeklétaju zina$anas par kultras saitém un visa savstarpéjo saistibu. Blakus Anri Matisam
izstadot irinu makslinieka Hoseina Zenderodi (Hossein Zenderouds) darbus, tika akcentéta
abu mikslinieku aizrau$anis ar kaligrafiju un islima arhitektaru.

Pirmainas attieksmé pret kultaras mantojumu arvien biezak jausamas ari citu pasaules
muzeju vaditiju uzskatos. Makss Holleins (Max Hollein), kur§ par Metropoliténa makslas
muzeja ASV direktoru kluva 2018. gada, teicis: “Manuprit, apmeklétdjam ir mazak svarigi,
vai Lukasa Krinaha glezna tika radita 1951. vai 1533. gada, svarigakais ir tas, ka ta tika radita,
atbalstot Luteru un reformaciju.”"” Atbildot uz jautajumu par jauno institucionalismu,

vins turpina: “Ir noteikti japielauj nepaklausanis un opozicija. Priek$stats, ka institacija var
runit tikai viena balsi, ir novecojis. Ir jaatmet ideja, ka pastav tikai viens narativs par kultaras

attistibu pasaulé un ka §is narativs ir linears. Tie ir dazadji, bieZi atSkirigi, pretrunigi vai
savstarpéji noliedzosi stasti, atkarigi no vérojuma pozicijas.”

Kurators rada virtuvi

16 https://www.
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Verlag, p. 220.
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York: Routledge, Taylor &
Francis Group, p. 50.

19 Ka gramata
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kurators Roberts Stors
(Robert Storr).

20 Smith, Terry (2012).
Thinking contemporary
curating. New York:
Independent Curators
International, p. 220.

Muzeju ki institaciju novér§anis no vienas absolitis patiesibas deklarésanas
pavada ari parmainas kuratoru darba specifika. 20. gadsimta 70. gados darbojas
ietekmigas personibas — pieméram, Haralds Scémans (Harald Szeemann) un
Pontuss Hulténs (Pontus Hulten) —, kas ielika pamatus izpratnei par kuratora
lomu. 21. gadsimta sikumai uz skatuves kapa starkuratori un makslas bienniles,
piesaistot virdam “kurators” ari finansialas veiksmes spozmi, ta¢u patlaban
kuratora darbs vairik saistits ar eksperimentilu procesu un komandas darbu.

S raksta sikuma minétas megaizstades jeb blokbasteri nodrosina apmeklétaju
plasmu un ienes kasé naudu, tomér muzeju darbu neraksturo tikai apmekléjuma
statistikas raditaji vai finan$u apgrozijums, tie veido sabiedribas izpratni par
vértibam, un te kurators ir atslégas persona. “Sakot ar 90. gadu vidu, kiiréSana
ne tikai pievérsis izglitibai ka témai, bet pienéma izglito$anu ki savu izvérstu
praksi™®®, raksta Pols O’Nils (Paul O’Neill). “Sis pavérsiens izglitibas virziena
veicina kuratorialo darbu, kas klast par katalizatoru spekulativiem un atvértiem
kultaras pedagogijas piemériem. Sada kuratoriila pieeja tiecis uz jautdjumiem
un neskaidribam pretstata “meistarigai ekspertizei un autoritativiem patiesibas
pazinojumiem”.” Vienkars$ak sakot, “laba izstade nekad nepatur pédgjo vardu
par tému.”” Lai gan $ada — eksperimentila, mekl&jumos, nevis rezultata,
balstita — kuratoriala prakse vairak raksturiga makslas centriem un izstazu
zalém, tomér kuratori, kas darbojas citur, atgriezas arl muzejos. “Laikmetigi
domajosie kuratori dodas prom no tradicionild muzeja, lai atgrieztos no jauna
parvértéta muzeja, ta generéjot arvien jaunas lomas un pardefingjot vecis — vinu
aktivitates raisa veselu virkni ar apziméjumiem notieko$ajam.”* Starp Siem
apzimé&jumiem ir jaunais institucionalisms, atvértais muzejs, muzejs ki generators,
polifoniskais muzejs, kritiska institaicija, tre$a vieta (starp augsto kultiiru un
ikdienas dzivi). Lai gan idejas par rado$u generatoru vai rapnicu ir eksistéjusas
ari ieprieks, pieméram, Hanss Ulrihs Obrists atzist, ka ir ietekméjies no vicu
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mikslas zinatnieka Aleksandra Dornera, kur§ muzeju redzéja ki eksperimentalu laboratoriju
vél 50. gados*, tomér Sie pricksstati vairak ir dominéjusi teorétiska diskursa, mazak praksé.
Masdienas muzeji pakapeniski tik tie$am atver durvis pladik ari procesuilim un netveramam
mikslas izpausmém, kas kliedé galeriju stivo gaisotni un prick$§metu neaizskaramibas auru.
“Muzeja kapnutelp, kas atradis starp vésturiskajiem krajumiem un masdienu makslas

galerijam, Tiravanits iekartoja nelielu virtuviti, kur ikviens varéja sev uzvarit téju vai kafiju.
»22

par

izstazu sériju “Migrateurs” Parizes Modernis makslas muzeja 1993. gada raksta tis kurators
Obrists. Vina karétas izstades rosinajusas mijiedarbibu starp skatitaju un makslas darbu
vél devindesmitajos. Tomeér kuratora darbs nenozimé tikai pievilcigas formas vai neparastas

Cilveki driz vien pie tis pierada, ne obligati apzinoties, ka tas ir makslas darbs,

materialitites makslas darbu integré$anu muzeju vidé. “Maksla ir vieta eksperimentiem,
robezu papla$inasanai, nevis gaumes apmierinasanai vai idealizéto moriles standartu
ievéro$anai,” iespé&jamo konfliktu starp makslas un institacijas interesém iezimé Ceéilija
Alemani (Cecilia Alemani), Nujorkas laikmetigas makslas parka “High Lane” direktore un
kuratore. Te derétu atceréties, ka makslinieki pirmie aizsika institucionalas kritikas virzienu
muzejos 60. gadu beigas. Hrestomatiska ir Freda Vilsona (Fred Wilson) izstaide Merilendas
Véstures biedribas muzeja 1993. gada, kuri vins, izcelot no institicijas kolekcijas konkrétus
priek§metus un mainot to izvieto$anas akcentus, paridija muzeju ki vietu, kur rasisms un
elitarisms atstajis vérd nemamu nospiedumu kolekcijas satura.

Skérsli muzeju cela

Makslinieku aizsaktais institucionalas kritikas virziens masdienas ir adaptéts, muzejiem to
atzistot un pat veicinot. Ari muzeji pasi pakapeniski uzsakusi veikt ekspoziciju un krajuma
parvérté$anu, tomér darbs ir sarezgits, jo atskiriba no izstazu zalém vai makslas festivaliem
un biennalém muzeji ir institticijas ar padomém un komisijam, ar papiru kalniem un gariem
protokoliem, kas parvérté$anas procesu padara lénu un grati paveicamu. No vienas puses,
muzeji vélas atmest prieksstatu, ka “tie ir visu lietu autoritate™*, bet, no otras puses, baidas
klat ievainojami, parprasti un nenovértéti, baidas zaudét finanséjumu vai sabiedribas
atbalstu. Manuels Borha-Viljels (Manuel Borja Ville), makslas vésturnieks un kurators, kurs
ilgus gadus bijis Reinas Sofijas Modernas makslas muzeja Madridé un Laikmetigas makslas

muzeja (MACBA) Barselona direktors, konferencé “Now Museum” Nujorka atzina, ka
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Verlag, p. 194.

22 Obrists, Hanss
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23 Turpat, p. 231.

24 Széantd, Andrés
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Museum. 28 Dialogues.
Berlin: Hatje Cantz
Verlag, p. 14.

25 Ed. Kate Guy,
Hajra Williams and Claire
Wintle (2024). Histories of
Exhibition Design in the
Museum. Makers, Process,
and Practice. New York:
Routledge, p. 10.

“muzeji ir popularaki neka jebkad, bet lielaka to dala — ari banalaki neki jebkad
agrak”. Vins muzeju attistiba izskir tris posmus — no ekskluziva moderna muzeja
(kurs$ izmantoja balto kubu, lai atspogulotu linearo makslas vésturi ekspertiem
un visparéjai publikai), caur ieklaujosu postmoderno muzeju (kurs sajauca

kopa stilus, medijus un hronologijas un izmantoja marketingu, lai pardotu
multikulturalismu ki produktu), lidz masdienim, muzeju un sabiedribas
krizei, kad ir nepiecie$amiba parskatit pienémumus par ipaSumtiesibim un
mantojumu, ko iemieso kolekcijas, un lietot $o krajumu ki kopienu arhivu,
prick$metus, uz kuriem cilvéki var atsaukties visdazadikos veidos.” Atsauksanis
visdazadakajos veidos uzsvérta ari izdevuma “Histories of Exhibition Design in
the Museum” — tas respekté etnisko izcelsmi, rasi, dzimumu un seksualitati, pem
véra postkoloniilo un dekoloniilo perspektivu, lai atklatu atskirigas un dazadas
pieredzes izstazu veido$ana®.
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Citu balansé$anu — starp nesaprotamo viena gali un banailo otra — iezimé Stefﬁnija Bertrana
(Stepbanie Bertrand), uzsverot laikmetigas makslas biezi nepaklavigo un intelektuali
sarezgito raksturu: “Lai gan $ads interpretéjoss darbs teorétiski ir atvérts ikvienam,

tas pieprasa ievérojamas eksperta zina$anas, saskari ar laikmetigas makslas procesiem
globala limeni. Ja makslas izstazu publikas vérad pemama dala sastav no lietpratéjiem —

miksliniekiem, kuratoriem, galeristiem, kolekcionariem — vairak neka spéjigiem veikt

$adu interpretéjodu analizi, ta sabiedribas dala, kas nav specialisti vai eksperti, bet kuriem

kuratora darbs ir vienlidz adreséts, bieZi jutas ka pazudusi vai apmaldijusies, kad mégina
saprast vai atSifrét laikmetigo makslu izstadé.”*¢ Izvairoties no makslas darbiem, kas batu
saprotami tikai $aura loka intelektuiliem, kuratoru vai institaciju izvéle daZreiz aizvirzas
otra galéjiba — izvélétie laikmetigas makslas darbi klast par aizraujosu vai parsteidzosu

izklaidi, rotalu laukumu, kas nevis izkliedé sastingu$o institacijas skatienu, bet kalpo tam
tikai par dekoriciju. “Skatoties uz laikmetigis makslas muzeju globilo panoramu, tas,
kas tos vieno, nav tik daudz rapes par kolekciju, vésturi, poziciju vai misiju, bet vairak
prieksstats, ka laikmetigums ir vizuils: jauns, stiligs, fotogénisks, dizainigs, ekonomiski
veiksmigs,”” secina Kléra BiSopa.

Kapéc ta vieta, lai aizstitu mahagonija koka galdinu pastavigaja kolekcija ar kosu, uzmanibu

piesaisto$u un izklaidéjosu laikmetigas makslas darbu, neparaudzities uz $o galdinu no
citas, laikmetigas perspektivas? T4 virsmas atspiduma var ieraudzit Eiropas koloniilo
vésturi, stistu par Jamaikas meZu vértigiko mahagonija eksemplaru izcir§anu, lidz tie
izzuda pavisam, vértibu piesavinisanos, vergu izmanto$anu koku atraganai dZunglos
un nogadasanai lidz ostai, kur, transportéti uz Eiropu, tie partapa dirgis mébelés un

greznumpriek$metos, kas dekoréja augstdzimuso eiropieSu muizas un tika iemazinati ari

vecmeistaru gleznas. Sis nav izdomats piemérs, $o un citus kritiskus, aktuilus pétijumus par

koksnes izmantos$anas tradicijam un tis ieguves masdienu praksém Eiropa radija izstade
“Cambio” Serpentina galerija Londona 2020. gada. Izstades autors ir “Formafantasma’,
dizaina kolektivs, kas jauc makslas un dizaina, muzeju ikonu un ikdienas priek$metu,
izstades un arhiva robezas. Domijot par kritisko karé$anu, Kléra BiSofa raksta:
“Izstades veidotdju loma paredz noteikta limeni sasaisti ar aktivismu vai darbu ar socialo

taisnigumu,””® tacu tas nenozimé, ka kuratoriem vai darbu autoriem jaklast par aktivistiem,
dazkart pietiek ar delikatu, bet godigu un tie$u akcentu izvieto$anu, ki rida izstade
“Cambio”. Var izstadit laikmetigo makslu, un ta kalpos par dekoraciju, un var pievérsties
krajumam un eksponét vecus priek§metus, un tie bas laikmetigi, ja raksturos pasauli no
masdienu pozicijas, nevis ki sastingusu, senu un nemainigu patiesibu.

26 Bertrand,
Stephanie (2022).
Contemporary Curating,
Artistic Reference
and Public Reception:
reconsidering inclusion,
transparency and
mediation in exhibition
making practice. London,
New York: Routledge,
Taylor & Francis Group,
2022, p. 53.

27 Turpat, p. 12.

28 Bishop, Claire
(2013). Radical
Museology. London:
Koenig Books, p. 6.

Atgriezoties pie sakuma

Kada ir bijusi laikmetigas makslas loma bibliotékas izstazu sérija? Vai aiz Kria
Salmana spogulu virsmam un vizuilam parafrazém slépjas daudznozimigs
véstijums, kas aizskar bibliotékas batibu vairak neka Rigas pilsétas bibliotekas
saglabtie dirgumi - retie rokraksti un izdevumi? Izstadé redzams neliels

spélu motocikls, piestiprinits pie spogulu virsmas. Atspiduma tas izskatas

péc taurena. “Ja graimatas tiktu kirtotas péc to nosaukumos ietvertajam
témam, Imanta Ziedona “Motocikls” atrastos Dabaszinitnu un tehnologiju
lasitavas plauktos. Kadu bridi §7 graimata tik tie$am tur bija atrodama. Grimatu
izvieto$ana plauktos un sistémais nevar notikt automatiski, te vajadzigs
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bibliotekars — cilvéks, kas motocikla redz taureni,” vésta komentars. Labirinta cita mala
spogulu virsma aizstata ar audumu, kas, uzvilkts uz koka konstrukcijas raimja, atgadina
gleznas pamatni. “Kad izgudroja fotografiju, kids sludinija glezniecibas navi. Gleznieciba
izdzivoja ar uzviju. Vel 198 gadus vélak LNB Makslas lasitava tik daudz cilvéku mekléja
skirkli “maksla”, ar to domijot glezniecibu, ka beigu beigas skirklis “gleznieciba” tika
likvidéts.” Sis bibliotekas batibu raksturojos$is detalas nav iesp&jams saskatit grimatu
plauktos vai ékas telpas, tas izstades veidotaji uzzinajusi, satiekoties un sarunijoties ar
daudziem bibliotékas darbiniekiem, un te izstades veido$anas process kJuva neparedzams
un nepaklavigs. Dazas sarunis bibliotékas darbinieki piedalijas ar bailém un neizpratni,
ieziméjot problémsituacijas — cik atklati publiski runit par darba aizkulisém un cik grati

ir beigt kontrolét izstades saturu, savukart citas tik§anas kluva par aizraujo$am diskusijam;
kida no tim pat noslédzas ar vardiem “tik§anos ar jums abiem neaizmirsiSu lidz pat pensijai”.
Buanosairesas Modernis makslas muzeja direktore Viktorija Nortona (Victoria Noorthoorn)
ir teikusi: “Mums ir nerakstita vienosanis, ka viss, kas notiek muzeja, rodas no izteiksmes
un domas brivibas, bet realitate ir talu no ti. Cenzaras apjoms ir neaprakstams, ta ir ka
klusa mironu deja, kas graz makslu paredzamos virzienos. Ticu, ka masu loma ir méginat
atcelt cenzairu visiem spékiem.”*” Vina to raksta par parak paredzamiem vai drosiem soliem
mikslas darbu izvélg, bet laikmetigas makslas izstazu sérija Latvijas Nacionalaja biblioteka
liek domat, ka dot vardu citam, svesinickam, un laut ieskatities institacijas iek$pusé ari ir
liels solis, kam ne vienmeér pasi bibliotékas darbinieki ir gatavi. Tomér tie$i tas ir vértigakais
§s izstazu sérijas ieguvums — tas eksperimentilais raksturs, radosais un neparedzamais
tapSanas process ar iedzilini§anos sarunis un nostiros, kurus neviens vairs nepamana, tik
passaprotami un pierasti tie Skiet.

Muzeju izstidés ievietots laikmetigas makslas darbs reti iznes pasaules parkarto$anas
eksistenciilo slogu, gluzi otradi - tas ir atrs un skietami iedarbigs veids, ka piesaistit muzejus
musdienam, neko daudz nemainot ne izstazu politika, ne skatijuma uz pasauli vai kolekciju.
Pasaules un kolekcijas nemainigums rada drosibas sajitu, tomér patiesa drosiba rodas,
apzinoties situiciju pasaulé un tas mainigo raksturu. “Laikmetigumam ir divas puses. Viena
ir par laikmetigas makslas klatbatni muzejos, it ipasi enciklopédiska rakstura muzejos, kads
ir Metropoliténa muzejs. Laikmetigd maksla vienmeér ir bijusi dala no masu institacijas,

tas mums ir svarigi. Tomér tas nav tikai par laikmetigo mikslu. Metam ir jabat laikmetigai
institacijai. Tas nozimé - savienotai ar tagadni”
skaidro Makss Holleins. Bat savienotam ar tagadni nozimé neizvairities no témam, kas

ir sarezgitas vai nepatikamas, uzsakt sarunu, nevis runit absolatis patiesibas vai vienas
g b ]

, muzeju attiecibas ar laikmetigumu

véstures varda, un §i izstazu sérija Latvijas Nacionalaja bibliotéka to apliecina. T4 paraugis
uz institaciju citadi - ki uz plasto$u, dzivu, mainigu un cilvécigu.

Viena vecika grimata izstadé tomér ir — Kria Salmana bérnibas graimata. Taja makslinieks ir
rapigi aizkrasojis katru teksta rindinu. i bija pirma gramata, ko izlasiju. T4 kluva par manu
milako grimatu un bérnibas vaduguni. Kops ta laika neesmu to parlasijis. Tagad man $kiet,
ka to vairs nedrikstu darit. Lai nesagrautu ipaso sajatu.” Tas nav ne kads retumu nodalas
eksemplars, ne ari koss un instagramigs makslas objekts, bet gan maza, gandriz izjukusi
grimatina ar sadzeltéjus$am lapam.

29 Turpat, p. 37.

30 Szantd, Andrés
(2020). The Future of the
Museum. 28 Dialogues.
Berlin: Hatje Cantz

Verlag, p. 218.
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Kvalitativs dizains ir $kietami pa§saprotama izzinas izstazu komponente jebkura masdieniga
atminas institacija. No jebkura jauna muzeju projekta, ka ari jaunam izstadém jau esoajos
muzejos tiek sagaiditas vizuali intrigéjosas un intelektuali saistosas, interaktivas un intuitivas
izzinas formas. Ari vides pieejamiba, ergonomika, apritigums un videi draudzigu materialu
lietojums ir kluvusas par ikdienas témam izstazu dizaineru darba. Tomér izstazu dizains
navviennozimigs instruments. Nereti parprasts, tas tick uzskatits par skaistu ietinamo

papiru jeb veidu ki estetizét jebkadu saturu, ko kids vélas saukt par izstadi. Turpreti

lietots mérktiecigi, apzinoties izstazu dizaina piedavatas iespéjas, tas var klat par telpiskas
stastniecibas metodi (spatial storytelling/spatial narration), kas lauj atslogot tekstu un dalu
véstijuma partulkot analogos un digitilos audiovizuilos multimedijos, kas veido informativi
asociativu, pieredzé balstitu izstides apmekléjumu. Skaidribas labad batu vérts precizét,

ko raksta autore saprot ar apziméjumu “izzinas izstade”. Sis jédziens nav plasi aprobéts

izstiZu un atminas institaciju vide, tomeér skiet atbilsto$s $aja raksta un ari krajuma apskatito
izstazu tipologijai. Raksta ietvaros piedavaju sekojosu jédziena skaidrojumu, kas sabalsojas

ar anglu valoda lietoto apziméjumu “snterpretive exhibition” — tas ir izstades veids, kas paredz
informacijas pasnieg$anu un ieklausanu plasaka kontekstuila véstijuma apmeklétijam
saprotami un pieejama forma, izmantojot kultarvésturiskus objektus, makslas darbus

un ikdienas artefaktus, ki ari vizuilas un telpiskas komunikacijas metodes, lai veidotu
vienotu informativu izzinas pieredzi. Sada veida izstade ir klatbaitné balstita audiovizuila
komunikacijas sistéma, kas atminas institiiciju gadijuma batu balstama starpdisciplinara, uz
auditoriju vérsta pétnieciba. Latvijas Nacionalas bibliotékas (LNB) izstazu veidotaji nereti
izmanto pamanamus, dinamiskus un “skalus” izstazu dizaina risinijumus, lai piesaistitu

un virzitu apmeklétaju uzmanibu, vienlaikus raisot interesi par kultarvésturiskam témam.
Sadarbibas modeli starp kuratoru, pétnieku, dizaineru, projekta vaditaju un tehnisko
komandu mainis atbilstosi projekta specifikai, sarezgitibai, mérkim un kuratora redz&jumam.
Tomeér autores pieredzé veiksmigakie ir bijusi tie izstazu projekti, kuros kuratorialas un
dizaina koncepcijas tiek attistitas vienlaikus, tas savstarpéji integréjot izstrides stadija jeb
izmantojot starpdisciplinaru horizontalas hierarhijas (borizontal hierarchy) sadarbibas modeli.
Izpratne par izstazu dizaina potenciilu un ta pienesumu izstides apmekléjuma pieredzes
veido$ana rodas praksé, bet parpratumi, vismaz daléji, izriet no dizaina teorijai kopuma, bet jo
ipasi izstazu dizaina teorijai veltitu tekstu trakuma latvie$u valoda. S raksta fetvaros ta autore
uz bridi nomainis érti ienésatas dizaineres krosenes, lai pieméritu teksta autores kurpes un
raksta formata ieskicétu jautajumus, kas nodarbinajusi pratu, pasai stradajot ar izzinas izstazu
dizainu, - kur mekléjami multimedialas izstizu dizaina prakses pirmsakumi, kas virzija
jomas attistibu 20. gadsimta pirmaja pusé, ka tas parklajas ar masdienu izstazu dizaina praksi
Latvijas Nacionalaja bibliotéka un fona pardomam par dizainera darba étiku.

No informacijas uztveres rakursa, multimediila pieeja dizainam saistima ar tadiem
neirologiskiem fenomeniem ka sinestézija (synestbesia) un Prusta fenomens (Proust
phenomenon). Prusta fenomena darbibas princips skiet saméra skaidrs — manu stimulacijas
rezultita netisi atsauktas atminas un raisitas asociacijas. Darba ar vésturiska satura
interpretaciju izstazu forma §is ir biezi sastopams instruments, piemeéram, asociaciju
raisi§ana, izmantojot tidus aréjus stimulus ki fona mazika vai noskanu veidojoa gaisma,
skiet teju passaprotama izstazu komponente. Tikmeér sinestézija ir mazak zinams neirologisks
fenomens — neti$a un nekontroléta spéja uztvert informaciju ar vairakim manam vienlaikus,
pieméram, dzirdét skanu, skatoties uz krisu, sajust materiala tekstaru, klausoties tekstu u. tml.
Atsaucoties uz jomas pionieri neirologu Ri¢ardu E. Citovi¢u (Richard E. Cytowic), sinestézija
ir pamata cilvéka smadzenu spéjai saprast metaforu jeb saskatit lidzigo atskirigaja un veidot
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nozimju saiknes starp abiem lieclumiem.! Siuztveres ipatniba piemit visiem jaundzimu$ajiem?,
bet pieaugusi vecuma ir aktiva tikai 4 procentiem pieauguso®. Citovi¢s norada, ka impulsi,

ko cilveki ar aktivu sinestéziju jeb sinestéti uztver apzinati, pastav ari cilvékiem bez aktivim
sinestézijas iezimém, tacu latentd, neapzinata forma*. Metot tiltu uz dizaina un komunikaciju
jomu, iesp&jams, tiesi sinestézija izskaidro atsevisku individu, t. sk. dizaineru, makslinieku,
kuratoru u. c. rado$o nozaru parstavju spéju parnest informaciju plasakai sabiedribai asociativi
uztveramos audiovizuilos kodos un metaforis. Raksta ietvaros nepievérsos atsevisku autoru
neirologiskajai analizei, ta vieta $o ieziméju ka iesp&jamu fonu atsevisku autoru spéjai virzit
kidu no rado$ajaim nozarém skietami negaidita un vienlaikus saprotama virziena.

No institucionala rakursa, izstade ir reprezentativa informacijas pasniegSanas forma, kas,
lietota mérktiecigi, lauj integrét vispla$iko mediju klastu, lai nodotu véstijumu’. Strauji
attistijusies 20. gadsimta starpkaru perioda ki propagandas metode komunikacijai ar plasu
auditoriju, masdienas izzinas izstades ir neatnemama dala no atminas institaciju ikdienas.
Pienemot, ka izzinas izstizu uzdevums ir padarit zini$anas pieejamas plasam apmeklétaju
lokam dazadas vecuma un intere$u grupis, ir vérts parjautat, caur kuram acim apmeklétajs
tiek aicinats atklat véstijumu, kadas vértibas un viedoklus tas parstav un kads ir plasakais
ietvara véstijums. Pieskaroties $im domas vingrinijumam, pirma prata nik kuratora veidota
izstades koncepcija, kas iezimé tému un tis saturisko ieraiméjumu. Sajﬁ domas vingrinajuma
vienlidz svarigs, bet bieZi otraja plana paliekoss vai vispar aizmirsts, ir dizainera veidotais
vizuili semiotiskais ieramé&jums. Dizaina lémumi tie$a veid ietekmé informacijas uztveri. Ar
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objektu eksponésanu saistitajiem lémumiem - telpas iekartojumam, ergonomikai,
krasu izvélei, apgaismojuma intensitatei, u. tml. — ir potencials asociativa limeni
konfrontét sabiedriba pienemtos prieksstatus, kas pavada izstades tému®,
apmeklétaja pieredzei pievienojot vizuali asociativu izzinas limeni. Lai gan
izstazu dizaina praksi nav pienemts apskatit atrauti no izstades koncepcijas un
norises instittcijas, tai neap§aubami ir potencials virzit, pastiprinat, slapét vai
pat neitralizét stastfjumu. Vel jo vairak, mérktiecigi savijot izstades satura un
dizaina koncepcijas vienota veseluma, iespéjams radit vidi, kas izstades tému ne
tikai apliko faktologiska liment, bet paredz iespéju to parvértét un radit jaunas
zinasanas’. Viens no veidiem, ka skatities uz izstazu dizaina praksi masdienis,

ir uztvert to ki sp&ju un prasmju kopumu, kas lauj interpretét un mediét gan
atseviskas témas, gan vértibu sistémas, radot pievilcibu, identitati un legitimitati,
ieklaujot narativus, kas saistiti ar noteiktam vértibim un ideologijam.®

Izstazu dizaina ki pasvértigas disciplinas pirmsakumi mekléjami vairakos
virzienos, t. sk. 20. gadsimta pirmas puses vizuilaja maksla un reklamas nozaré.
Siraksta ietvaros pievérsos autoriem, kuru radosie mekléjumi virzija izstazu
dizaina jomas attistibu, vienlaikus ieklaujoties 20. gadsimta represivo politisko
rezimu propagandas plasmas. Valsts méroga pasatijumi nodrosinaja nacionilu
un starptautisku atpazistamibu, pieeju darbam nepiecie$amajiem resursiem,

ka ari adekvitu projekta finanséjumu. Pamanit lidzibas ar masdienu izstazu
dizaina praksi neprasa lielu piepali — ari 21. gadsimta izzinas izstades un to
dizains galvenokart saistimas ar nacionilas nozimes atminas institacijam. Tas
neizbégami noved pie fona gruzdosas dizainera darba étika témas, kas raksta
autori pavadija visa ta tapSanas gaitd. Propagandas nolikos izkoptis vizuilas un
telpiskas komunikacijas metodes laika gaita ir asimilétas kultiras un komercialas
jomas un tiek izmantotas joprojam.
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Mekléjot saknes

Starp agrinajiem piemériem, kur izstade mérktiecigi veidota ki visaptverosa jeb informativa
imersiva pieredze (Zmmersive experience), ir minams ebreju izcelsmes krievu makslinieka Ela
Lisicka (E/ Lissitasky) 1928. gada veidotais PSRS paviljons Starptautiskaja preses izstadé
“Pressa” Kelné’. Siizstade ierakstis plasaka starptautisku izstazu konteksta, kas aizsikas

19. gadsimta vida ar Lielo izstadi Londona (The Great Exhibition of the Works of Industry

of All Nations)", piedzivoja izvérsumu 20. gadsimta pirmaja pusé Starptautiskaji izstadé
Parizé (Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes) un kluva par
pamatu misdienu pasaules EXPO, kas ik péc pieciem gadiem norisinis joprojam. Izstade ka
forma eksistéja ilgi pirms §idiem grandioza méroga starptautiskiem notikumiem, pieméram,
fran¢u salona izstades aizsikas jau 17. gadsimta, bet tie$i 19./20. gadsimta pasaules izstades
pakapeniski kluva par reklamas festivaliem, kur informacija vairs netiek eksponéta, ta vieta
piedavijot iespéju to piedzivot.

AtgrieZoties pie 1928. gada izstades — ta bija zimiga vairikos aspektos. Kuratoriili ta ieziméja
pagrieziena punktu un lauZ tradiciju izstades centra izvirzit unikalus autordarbus vai sava

laika politisko iekartu slavinoSus narativus. T4 vieta §is izstades centra tika izvirzita nozare ar
izteikti efeméru raksturu un plasai auditorijai pieejamiem, masveida razotiem eksponatiem —

drukito presi'?. No formas viedokla, dizains izstadé ienéma dominéjosu lomu — dizainéti
bija izstades paviljoni, atseviskie stendi un, protams, ari eksponati — periodika un reklimas
brosiiras. Vairakos gadijumos tie pasi autori, kuru dizainétie laikraksti bija starp eksponitiem,

piedalijas ari nacionalo paviljonu izveidé un ickarto$ana, ieskicgjot pirmsakumus
visaptvero$ai un vienotai izstades pieredzei. Izstadé tika apskatita drukata prese visos tas
formalajos aspektos — drukas tehnologijas un ieséjumi, burtveidoli un papiri, reklamas
izdevumi un, protams, labakas prakses pieméri atbilstosi katras dalibvalsts izpratnei.
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Tomeér tiesi Ela Lisicka veidotais paviljona dizains piesaistija visvairak
uzmanibas. Kamér, pieméram, Lielbritanijas paviljons demonstréja nosvértibu
un cienu pret tradiciju, padomju paviljons bija salidzinams ar lieligu, ariskigu
un eksperimentilu informacijas spradzienu'?. Paviljona véstijums bija

izteikti politisks. T4 saturs slavinija preses nozimi Stalina rezima ideologijas
izplati$ana un tautas “izglito$ana” padomju Krievija, un Lisickis bija
izmantojis visus pieejamos instrumentus, lai pievérstu tam uzmanibu. Starp
laikabiedru veidotajiem paviljoniem Lisicka dizains izcélas ar neierastiem
dizaina risindgjumiem, informaicijas atspogulojumam tika izmantotas dazadas
savstarpéji papildinosas vizuilis komunikacijas metodes. Paviljona centra
atradas kinétiski lielformata objekti stilizétu preses drukas liniju formi un
izméra. Uz tam - rulli ar drukitiem propagandas lozungiem un padomju
ideologiju slavino$am kolazam. Sida formas un satura sinhronizacija atce]
nepiecie$amibu péc papildus paskaidrojumiem, jo izstaditais objekts ir
neparprotams — prese ir padomju ideologijas propagandas masu komunikacijas
instruments. Vel viena novitite bija neona gaismu lietojums. Neona
apgaismojums — gize noslégta stikla truba, kas izstaro krasainu gaismu saskaré
ar elektribu - tika izmantots jau 1910. gada Parizes autoizstadg, izgaismojot
kolonadi Grand Palais. Lisicka dizaina neons tika izmantots nevis ka interjera
apgaismojuma elements, bet ki ideologisks simbols — sarkana zvaigzne virs
apmeklétiju galvam. Sis ir viens no agrinajiem izstazu dizaina piemériem, kur
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materiila fiziskas ipasibas un kolorits tiek lietots veida, kas pastiprina atainota simbola
véstijumu, izmantojot materiila formu un ta nesto saturu ka savstarpéji papildinous
lielumus. Arhitektira $adus objektus sauc par architectura parlante jeb objektu, kura mérkis
un funkcija ir skaidri saprotami, redzot ta formu. Paviljona dizaina mérktiecigi izmantotas
vizuilas komunikicijas metodes, kas neprasa pastiprinatu intelektualu iedzilind$anos un
pavadosos tekstus, ta vieta dodot prieksroku uzkritodiem un $kietami padsaprotamiem

vizuiliem véstijumiem. So pieeju turpina fotokolazas tehnika veidotas fotofreskas

jeb murali. Izstades norises laika fotomontaza jau bija iepémusi savu vietu padomju
propagandas mediju arsenila un vizuilaji valoda - fotogrifijas $kietami objektivais un
dokumentilais raksturs Java skatitajiem uztvert un identificéties ar véstijumu vieglik neka
tekstuala informacija vai klasisko grafikas tehniku reprodukeijas, tada veida sasniedzot

pladiku auditoriju. Lisickis izmantoja jaunu formatu — paviljona centralais objekts ar
nosaukumu “Preses uzdevums ir izglitot masas” bija 3,8 x 23,5 m liels. Secigi atainojot
padomju rezimu slavino$as ainas, tas atstija kinematografisku iespaidu'®. Paviljonu Lisicka
vadiba veidoja 38 mikslinieku komanda. Starp tiem bija arT starptautiski atziti autori,
pieméram, fotomontazas aizsicéjs latviesu makslinieks Gustavs Klucis". Multimedials un
starpdisciplinars izstazu dizains paredz komandas darbu, jo vienlidz svarigi ir gan izstaditie
objekti un tekstuila informacija, gan telpiskas struktiiras un tehnologiskie risinajumi,

kas nereti top vienlaikus, komandas dalibniekiem stridajot ciesa sazobé. Tomér autoru
kolektivs “iz8kist” kop€ja darba un rezultats ir teju anonims, saulité izcelot tikai atseviskus
autorus un piedévéjot viniem kopgjos izstides sasniegumus'®.

Lisicka pieteikums imersivas izstazu pieredzes veidoSanai atrodams jau 1923. gada Liclaja

Berlines Mikslas izstadé". Taja Lisickim bija ieradita neliela galerija, bet ta vieta, lai sekotu
laikabiedru pieméram un eksponétu savus grafikas darbus, Lisickis parvérta telpu par vienu

no saviem darbiem. Telpa ar nosaukumu “Proun Room

» ¢

geometrisku grafikas elementu

eksponésanai tika izmantotas visas seas plaknes, ieskaitot gridu un griestus. Objektu

14 Buchloh, Benjamin
H. D. (1984). From
Factura to Factography.
October, Autumn, Vol.
30. Cambridge: MIT
Press, p.104.

15 Anisley, Jeremy
(1994). Pressa Cologne,
1928: Exhibitions and
Publication Design in the
Weimar Period. Design
Issues, Autumn, Vol. 10,
No. 3. Cambridge: MIT
Press, p. 71.

16 Ackermann,
Marion. Between Dada
and Fifo: (R)evolution in
the Exhibition Space.
Visionary Spaces.
Kandisnky, Mondrian,
Lissitzky and the
Abstract-Constructivist
Avant-Garde in Dresden
1919-1932. Dresden:
Sandstein Verlag, 2019,
p. 52.

17 Berlines Makslas
izstade jeb Grosse
Berliner Kunstausstellung

1923. gada notika Berliné.

18 El Lissitzky, Proun
Space (2005). The Great
Berlin Art Exhibition of
1923. Citéts no: Claire
Bishop, Installation Art.
London: Tate Publishing,
p. 81.

19 Abstraktas
makslas kabinets jeb
Cabinet of Abstracts
bija dala no Provincial
Museum Hannover
pastavigas ekspozicijas,
sakot no 1927. gada
lidz 1937. gadam,
kad tas tika iznicinats
nacistiskas vacijas
istenotas kultdrpolitikas
jetvaros. Kabinets tika
rekonstruéts izstadé
“Play van Abbe: Time
Machines — Reloaded”
Van Abbes laikmetigas
makslas muzeja
Niderlandé 2010. gada.

20 "Room for
Constructicist Art” jeb
"Raum fiir konstruktive
Kunst” bija apskatams
Starptautiskas makslas
izstades ietvaros
Drézdené 1926. gada.

izvietojums paredzéja apmeklétaju parvieto$anos

telpa, $adi spiezot atteikties no pasiva vérotija lomas,

ta vietd aicinot telpu piedzivot'®. Sekojosi eksperimenti
ar laikmetigas makslas pieredzi un uztveri telpa,
atsakoties no lineara darbu un informacijas izvietojuma,
atrodami 1925. gada dizainos Lejassaksijas Valsts muzeja
ekspozicija “Abstrakciju kabinets” Hanoveré® (realizéts
1927.-1928. gadi) un “Konstruktivisma makslas telpa”
1926. gada Drézdenes Starptautiskaja makslas izstade.
Abos gadijumos makslas darbu eksponésanai tika
izmantota visa sienas plakne neregulara kompozicija, ne
tikai laukums acu augstuma. Telpas pieredzi ietekméja
lentikularais sienu dizains — ritmiski vertikali izvirzijumi
siend, kuru malas krasotas dazados tonos. Attiecigi,

no viena skatu lenka siena izskatis melna, savukart no
pretéjs puses — balta vai svitraina. Tika izmantotas

ar slidodis sienas, kas dalgji aizklaja darbus, lai visi
eksponati nebatu apskatimi vienlaicigi. Masdienas
eksponé$anas panémieni ar slido§am sienim un
atvilkeném drizak saistami ar kuratora nespéju veike
telpas kvadratairai piemérota apjoma eksponatu atlasi,
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bet abos iepriek$ minétajos gadijumos ti bija novitate, kas pavéra iespéju apmeklétaju
iesaistei. Ilgtermina $adi eksperimenti iezimé pareju no pasivas vérosanas uz aktivu
apmeklétiju lidzdalibu izzinas procesa.

Péc Stalina rezima nostiprina$anis 30. gados krievu konstruktivisma parstavji piedzivoja
represijas un profesionalu marginaliziciju. Lisickis, lai arT sakotnéji aktivs padomju
propagandas vizualas komunikacijas virzitijs, 30. gadu otraja pusé tika pakapeniski izstumts
no mikslas aprites. Dzives nogal€, lidz tuberkulozes izraisitai navei 1941. gada, Lisicka
karjera arvien vairik saligojas ar padomju propagandas masinérijas prasibam, pilniba
atsakoties no individuiliem rado$ajiem mekléjumiem un darba ar izstadém, ta vieta veidojot
padomiju sociilisma ideologiju slavinosus tipveida plakatus. Vina kolégis Gustavs Klucis,
viens no redzamikajiem padomju propagandas plakata autoriem, 1938. gada tika arestéts un
noS$auts Stalina Liela terora laika. Sie ir tikai daZi no piemériem, kas iezimé konstruktivisma
ki avangardiskas prakses vardarbigu partraukumu, ti vieta revolucioniro estétiku nomainot
ar ideologiski ierobeZotu un stigri kontrolétu socialistisko realismu.

Pastaigas rezija

1928. gada izstades Lisicka paviljonu ki provokaciju izstizu dizaina turpmakai attistibai min

cits izstazu dizaina vésturé zimigs autors — Bauhaus skolas absolvents un vélak pasniedzéjs,
austrie$u dizainers Herberts Baiers (Herbert Bayer). Paviljons esot atstajis haotisku
iespaidu — vienuviet samests parak daudz nesakartotas informacijas un pa§meérkigu dizaina

eksperimentu bez skaidra un seciga véstijuma, kas tomér piesaista auditoriju, rada interesi
un, galvenais, paliek atmina.*

Baiera dizaina prakse lielikoties saistima ar grafikas un reklamas nozari. Pievienojot interesi par
arhitektiiru, dazado jomu sinergija nereti rezultéjas izstades forma. Vina veidotie arhitektaras
un grafikas dizaina hibridi apelé pie idejas, ka nakotné ari arhitektara klas par zimi, atsakoties
no pajumtes imperativa, ti vieta paklaujoties komunikicijas un komercijas vajadzibam?.

Savi praksé Baiers formulé izstazu dizaina principus®, kas atstaj paliekosu iespaidu uz

izzinas izstazu turpmako attistibu. Tas ietver darbu ar satura atspogulojumu auditorijai

pieejamos formatos un apjomos, paturot priti nepiecie$amibu nodot skaidru véstijumu

21 Cohen, Arthur A.
(1984). Herbert Bayer:
The Complete work.
Cambridge: MIT Press,
p. 283.

22 Elcott, Naom M.
(2020). Exhibition Stand
for Electrical company.
Engineer, Agitator,
Constructor. The Artist
Reinvented, 1918-1939.
MoMA, p. 190.

23 Savu pieeju
izstazu veido3anai Baiers
publicgjis zurnala “PM
Magazine” 1939. gada,
raksta “Fundamentals
of Exhibition Design”.
Pieejams: https://
digitalcollections.nypl.
org/items/4c6e25b0-
c606-012f-37d3-
58d385a7bc34?

canvasindex=0
(Skatits 04.06.2025.)

24 Bayer, Herbert.
Fundamentals of
Exhibition Design,

p. 17. Pieejams: https://
digitalcollections.nypl.
org/items/90f27111-
9714-4fc1-e040-
e00a18064ba4 (Skatits
04.06.2025.)

25 Bayer, Herbert
(1961). Aspects of Design
and Exhibitions and
Museums. Curator. The
Museum Journal. Vol. 4,
Issue 3, p. 257.

26 Cohen, Arthur A.
(1984). Herbert Bayer:
The Complete work.
Cambridge: MIT Press,
p. 363.

un Skietami nemanami Jaut nonakt pie “Istajiem”
secindjumiem®. Interesanti, ka jau 1961. gada Baiers
norida uz masdienas aktuilu izaicindgjumu - informacijas
parsatindgjumu publiskaja telpa un nepiecieSamibu veidot
vizuili daudzslanainas izstades, kuras icklautie teksti

ir péc iespéjas koncentrétaki, isaki, un ir tikai viens no
informacijas neséjiem?. Seit ieziméjas vél kads batisks
moments — fokusa maina no pasatitija uz apmeklétaju.
Attiecigi, ta vietd, lai koncentrétos uz izstades pasttitija
vélmém, uzmaniba tiek parvirzita uz rezultatu jeb uz to,

vai un ki véstijumu sapratis apmeklétajs.

Par svarigiko izstazu dizaina atslégas elementu
Baiers uzskata telpas planu. No ti izriet apmeklétaju
plasmas virzi$ana vélamaja marsruta, kas saligojams
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ar secigu informacijas izvietojumu, tada veida modelgjot vélamo apmeklétija pieredzi®’.
Masdienu izpratnei atbilstosi izstazu apmeklétaju plasmas virziSanas agrinie piemeéri
atrodami 20. gadsimta starpkaru perioda, galvenokart Bauhaus skolas absolventu un vinu
laikabiedru darbos. Péc Banhaus skolas parcel§anis no Veimiras uz Desavu 1925. gada
Baieram tika uzticéta jaunizveidotas drukas un reklimas darbnicas vadisana. Seit studiju
procesi tika apvienoti divi $kietami nesaderigi virzieni — arhitektara un strauji augosa

reklamas nozare. Iespé&jams, nekur spriedze starp arhitektaras fizikalitati un attélu apriti

neradija tik produktivu dialogu ki izstazu dizaina®®. Studiju procesa integréjot arhitektaras,
reklamas un tipografikas prakses, tika veidoti modeli realiem un iedomatiem vides objektiem
un izstazu vietaim. Nereti runa bija par komercialim produktu izstaidém vai tirdzniecibas
vietam ar ekspoziciju elementiem. Sadi konteksta reklimas metozu integracija izstizu dizaina,

tostarp vizuili semiotiska komunikacijas prakse, kur ki informacijas neséji tiek izmantoti

visi vizualie elementi, tekstiem atvélot vietu sauklos, ir saprotama un pat sagaidima. Studiju
darbos redzami radosi mekléjumi darba ar mérogu un informacijas izvietojumu®, kinétiskiem
un kustigiem informicijas stendiem™, ka ari apmeklétaju plasmas virziSanu ieprieks

planota marsruta®. Ka norada Baiers, viens no dizainera uzdevumiem ir stradat ar idejam —
neredzamas lietas un idejas padarit redzamas, vienlaikus atmetot visu nebatisko®.

AtgrieZoties pie eksperimentiem ar izstades apmeklétaju virzibu reilaja vide, vienlaicigi
atrodami gan pragmatiski meklé&jumi, gan makslinieciski eksperimenti. Ir 1938. gads un,
kameér Baiers meklé veidus, ki neuzkritosi un neparprotami virzit apmeklétiju plasmu
Baubaus izstidé Nujorkas Modernas Mikslas muzeja (MoMA)*, ziméjot apmeklétija
marSrutu uz izstizu ziles gridas, Marsels Disans (Marcel Duchamp) Starptautiskaja Sirrealistu

izstadé Parizé

27 Bayer, Herbert.
Fundamentals of
Exhibition Design, p.
18. Pieejams: https://
digitalcollections.nypl.
org/items/90f27111-
9714-4fc1-e040-
e00a18064ba4 (Skatits
04.06.2025.)

28 Bergdoll, Barry
(2020). Heinz Loew,
Exhibition Stand with
a Mandatory Viewing
Route. Engineer, Agitator,
Constructor. The Artist
Reinvented, 1918-1939.
MoMA, p. 204.

29 Pieejams: https://
www.moma.org/
documents/moma_
catalogue_2735_
300190238.pdf, p. 72-73.
(Skatits 07.06.2025.)

30 Bergdoll, Barry.
Heinz Loew (2020).
Exhibition Stand with
a Mandatory Viewing
Route. Engineer,
Agitator, Constructor.
The Artist Reinvented,
1918-1939. MoMA,

p. 206.

31 Heinz Loewe.
Exhibition Stand with

=34

a Mandatory Viewing
Route, 1929. Pieejams:
https://www.moma.org/
collection/works/217706
(Skatits 04.06.2025.)

32 Bayer, Herbert
(1961). Aspects of Design
and Exhibitions and
Museums. Curator. The
Museum Journal. Vol. 4,
Issue 3, p. 268.

33 lzstade “Bauhaus
1919-1928" notika
Nujorkas MoMA no
1938. gada decembra
lidz 1939. gada janvarim.

34 Starptautiska
Sirrealistu izstade jeb
Exposition Internationale
du Surréalisme notika
Parizes Makslas skola no
1938. gada janvara lidz
februarim.

35 Salon to Biennial -
Exhibitions That Made
Art History (2008). 1863

Beaux-Arts de Paris 1959.

London: Phaidon Press,
p. 284.

36 lzstade "Road to
Victory” notika Nujorkas
MoMA no 1942. gada
maija l1dz oktobrim.

virs apmeklétdju galvam izvieto 1200 oglu maisus, kas visu izstides laiku

turpina izdalit oglu puteklus. Telpa uz gridas atradas
Volfganga Pilena (Wolfganf Paalen) instalacija ar diki,
tdensrozém un nokaltu$im lapam, ki ari Mena Reja
(Man Ray) gaismas instalacija, kas atklasanas vakara
nedarbojis un apmeklétaji bija spiesti meklét celu cauri
aptumsotajai izstades telpai ar kabatas lukturisiem™®.
Minétie pieméri ir teju nesalidzinami péc batibas, bet
lidzveértigi saistosi no formas viedokla — abos gadijumos
izstades telpa ir apmeklétaja virzitajs. Pirmaja gadijuma
tiek mekléti arhitekroniski iederigi veidi, ki parvieto$anos
telpa padarit intuitivu, péc iespé&jas mazak novérsot
uzmanibu no izstades eksponatiem. Otraji gadijuma telpa
klast par eksponitu, pilniba aptverot tis apmeklétaju.
Abos gadijumos izstade ir visa kermena telpiska pieredze,
nevis secigs eksponitu virknéjums pie sienas.

Ideju par izstadi ki rezisétu pastaigu ar mérktiecigi
konstruétu pardzivojumu Baiers attista sava nakosaja
sadarabiba ar MoM A 1942. gadai, veidojot telpas

dizainu fotogrifiju izstadei “Road to Victory”*. Izstade ir
neierasts gadijums MoMA repertuira tis neparprotami
politiska un propagandiska rakstura dé| - ta ir veltita
nacionala patriotisma témai un tick atklata nepilnus sesus
ménesus péc Pérlharboras bombardésanas. Atbilstosi
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kuratora Edvarda Steihena (Edward Steichen) redzéjumam izstades eksponatiem bija strikti
noteikta seciba. Steihena kuratoriilo ambiciju centra bija fotogrifiju eksponésana veidos, kas
paredz maksimailu emocionilu iespaidu, rundjot par nozimigiem socialiem un politiskiem
jautdjumiem?”. Tas |ava Baieram parbaudit praksé izstazu iekartojuma risinajumu ar striktu
vienvirziena marsrutu atbilstosi kuratora izvirzitajam patriotiskajam narativam?.

Baiera vadiba tika iznemtas visas MoMA otri stava lielas ziles starpsienas. To vieta tika
izmantoti izstaZu vairogi lielformata fotografijam un dazida izméra paneli mazakiem
attéliem un tekstiem. Telpiskie elementi bija grupéti kompozicijas ergonomiski értos skata
lenkos izkartojuma, kas paredz tikai vienu izstades apskates marsrutu. Pagriezieni fiziskaja
telpa bija salagoti ar stasta dramaturgiju, attélu blivums un dinamika — ar atainotajiem

notikumiem. Izstades apskates tempu lield méra noteica pavadosais teksts — ipasi izstadei
radita dzeja. T4 autors dzejnieks Karls Sandburgs (Car! Sandburg) bija atteicies no
interpunkcijas, ta vietd veidojot tekstu ki nepartrauktu pladumu, kura ritms, apjoms un
novietojums telpa diktéja izstades apmeklétaju virzibas atrumu®. Izstades norises laika

tas bija jauns izstades organizéSanas princips, kas sakausé visus telpas un satura elementus
vienota pieredz€, parvérsot izstides apmekléjumu reziséta pastaiga. Kontrolgjot visus
formalos izstades aspektus — ne vien eksponatu, bet ari visu citu saturu veidojoso elementu

atlasi, secibu, izvietojumu, ki ari apskates marsrutu un tempu —, iesp&jams paklaut un virzit
vélamaja gultné ari secinajumus, pie kuriem nonaks skatitijs.

Stradajot pie izstades “Road to Victory” dizaina, Baieram bija iespéja parbaudit praksé izstades
iekartojuma un informaicijas organizésanas principus, kas lidz $im bija atrodami tikai

skicés un maketos. Taja pasi laika Baiers izmantoja jau parbauditas vizuilas komunikacijas
metodes, pieméram, izstades patriotiskaja nosléguma murali fotomontazas tehnika veidotus
masu skatus, papildinatus ar aicinzjumu doties kara pret nacismu. So panémienu Baiers bija
izmantojis jau ieprieks, veidojot bukletu izstidei “Dentche Austellung” par eigéniku jeb cilvéku
iedzimtibas ipasibu uzlabosanu atbilstosi nacisma rasistiskajai ideologjjai, kas norisinajas
Berliné 1936. gada Olimpisko spélu laika. Baiers nav publiski paudis atbalstu nacistiskas Vicijas

rezimam. Bet nav ari vairijies veidot dizainu ideologiskiem nacistiskas propagandas projektiem,
ja tas lauj realizét savas rado$as ambicijas, uzturét statusu sabiedriba un bon vivant dzivesstilu®,
arT kad valdo$ais politiskais reZims diskriminéja Baiera ebreju izcelsmes sievu Irénu Baieri-
Hehtu (lrene Bayer-Hecht). Vélikajos gados Baiers noniecinaja savu iesaisti nacisma ideologijas
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MIT Press, p. 77.
39 Turpat.

40 Neidhardt, Anja.
Herbert Bayer and
the Ethics of Design.
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18.07.2025.)

41 Buchloh, Benjamin
H. D. (1984). From
Factura to Factography.
October, Autumn.
Cambridge: MIT Press,
Vol. 30, p. 118.

42 lzstade "Dzives
brinums” jeb “Das
Wunder Das Lebens”
norisinajas Berliné no
1935. gada 23. marta
[idz 5. maijam.

43 Dedeneratu
makslas izstade jeb
"Die Ausstellung
“Entartete Kunst
norisinajas Minhené no
1937. gada 19. jdlija lidz
30. novembrim.

"

propagandas projektos, atsakoties komentét savus darbus
konteksta ar to nesto saturu*, lai gan vins bija stradajis pie
vairakam liela méroga propagandas izstidém. Pieméram,
pateicoties 1935. gada ariesu rases bigienas témai veltitas
izstades “Das Wunder Des Lebens™? laikmetigajam
grafikas dizainam un Baiera un tehniskajim prasmém,
izstades vizuala komunikacija radija progresa un
modernitates noskanu, izstades apmeklétaju uztveré
saistot arie$u sabiedribas mitu ar modernismu.

No Vicijas Baiers emigré tikai péc tam, kad vina darbi
tiek ieklauti Degeneratu makslas izstadé 1937. gada®.
Ironiski, ka tiesi izstade ki propagandas instruments
diskreditéja Baiera rado$o praksi. Baiera darbi
ierakstijis degeneratu makslas konteksta, galvenokart
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lzstades “Atgriesanas. Senaka dziva gramata latvie$u valoda” smadzenes —
Arduino kontrolieris, releji un mp3 atskanotajs. Foto: Jevgenijs Sisojevs Anete Kramina 134



sakara pie saisti Bauhaus skolai, kas jau 1933. gada tika pasludinata par kreisi noskanotu
intelektuilu midzeni un slégta*. Vienlaikus sava izstaZzu un vizualas komunikacijas darba
Baiers darbojis ar skatitdja uztveres virziSanu un informacijas strukturé$anu, radot vizuali

telpiskas pieredzes, kas nepaklavis tiesai ideologiskai nolasamibai. Tas padarija vina darbus
politiskus péc butibas.* Bajera karjeras trajektoriju pavada manevrésana starp augsta limena
profesionilo sniegumu un realizéto projektu étiku, ka ari nevéléSanas skatit sava darba

nozimi un atstato ietekmi pladika, ari politiska konteksta. Seit ieziméjas problematika, kas
pavada komunikaciju un reklimas dizaina nozari ari masdienas, laika kad informacijas
aprite vairs nelauj atrunities ar konteksta neparzinasanu.

AtgrieSanas

Prakse veidot izstides ki reZisétas pastaigas ar iepriek$ noteiktu marsrutu ir plasi aprobéta
musdienu atminas institacijas, ari Latvijas Nacionalaja bibliotéka. Pieméram, 2025. gada
izstade “Tiesibas uz biblioteku™¢, kuras kuratoriala stratégija apskatita $ krajuma ievadosaja
rakstd, vai starptautiski apbalvota 2022. gada izstade “B ka baroks™. Tomér §i raksta ietvaros
pievérSos 2021. gada izstadei “AtgrieSanas. Senaka dziva grimata latvieSu valoda™®, kuras

telpiskie un tehnologiskie risinajumi ne tikai atbilst izstades ka reZisétas pastaigas témai,
bet §7 raksta autore bija izstides komanda un izstridaja izstades dizaina koncepciju, ko vélak
realizéja LNB dizainere Madara Lesite-Volmane.

Pirms aplakot kidu no LNB izstadém, ir nepiecie$ams ieskicét dazus batiskus bibliotékas
izstazu dizaina praksi raksturojo$us lielumus — pirmkart, bibliotékas izstidés nav uzraugu;
otrkare, tas ir pieejamas bez maksas visiem apmeklétajiem. Tas nozimé, ka jebkurai izstadei
jabut paspietickamai un pieejamai visu paaudzu apmeklétajiem ari tad, ja saturs veidots,
domijot par kadu konkrétu vecuma vai intereSu grupu. Apmeklétajam intuitivi un bez
liekim noradém jasaprot, kur drikst iet, kur ne, kur ir ieeja un ievads, kur noslégums un izeja,
kada seciba skatams saturs un ki darbojas visi izmantotie multimediji. Tas liela méra nosaka
tehnisko risinajumu ierobeZojumus un prasibas attieciba uz eksponitu un apmeklétaju

drosibu. Vel viens batisks lielums, kas virza LNB izstazu darbu, ir in-house jeb $tati esoSo
izstazu veidotaju komanda — pétnieki un kuratori, dizaineri, producenti un tehniki, kas

44 Bolpagni, Paolo
(2006). The International
Abstract Front. Bauhaus.
Art of the Twentieth
Century. 1920-1945. The
Artistic Culture Between
Wars. Milana: Skira, 2006,
p. 273.

45 Groys, Boriss
(2008). Art Power.
Cambridge: MIT press,
p. 23.

46 lzstade “Tiesibas
uz bibliotéku” tika atklata
2025. gada 28. februari.
Kuratori Maija Treile un
Pauls Daija, dizainers
Krigs Salmanis.

47 lzstade "B ka
baroks” norisinajas LNB
no 2022. gada 1. aprila
lidz 8. oktobrim. Izstades
rado$a komanda —

kuratori Kristine Linina un
Deniss Hanovs, dizainere
Tatjana Rai¢ineca. Izstade
ieguva 2022. gada Art
Directors Club of Europe
sudraba godalgu.

48 lIzstade
"Atgrie$anas. Senaka
dziva gramata latvie$u
valoda” norisinajas LNB
piekta stava izstazu
zalé no 2021. gada
21. septembra lidz
2022. gada 29. janvarim.
Izstades kurators
Gustavs Strenga,
dizaina koncepcija -
Anete Kramina, dizaina
realizacija — Madara
Lesite-Volmane, projekta
vaditaja Anda Boluza.

49 Vairak par latviesu
gramatas piecsimtgadi —
gramatai500.lv.

rada lielako dalu LNB izstazu, péc nepieciesamibas
sadarbojoties ar citiem kultaras nozares vadosajiem
profesionaliem un veidojot starpdisciplinaras komandas,
atbilstosi katras izstides témai. Sis fons komplektd ar
seniem, retiem un vértigiem eksponatiem iezimé LNB
izstazu darbibas specifiku, kam, neatkarigi no izstides
méroga, témas un dizaina, ir raksturiga augsta tehniska
precizitate.

Izstade “Atgriesanas. Senika dziva grimata latviesu
valoda” aizsaka latvie$u grimatas piecsimtgades
svinibas®. Satura un telpas iekartojuma koncepciju
izstrades laiku pavadija kovida pandémijas ieviestie
ierobezojumi publisku pasikumu organizésana

un apmeklésani, taja skaita aicinajums ievérot
savstarpé€jo distanci, nepulcéties un izvairities no
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virsmu aizskar$anas publiskas vietas. Atskatoties, Sie ierobeZzojumi virzija tehnologisku
risindgjumu lietojumu, kas talak izmantoti citas LNB izstadés, pieméram, kustibas sensoru
aktivizéti audiovizuali multimediji. Uz plasaka 21. gadsimta izzinas izstizu fona $adi
risindgjumi nav nekas jauns. Tomér iepriek§ LNB §adi izstazu panémieni nebija pieejami —
multimediju izstradi, uzstadi$anu un tehnisko atbalstu projekta norises laika nodrosina
uznémumi, kas ar izstizu veidotdjiem sadarbojas uz liguma pamata, un valsts kultaras
institacijas reti kad to var atlauties. Izstadé “Atgrie§anas” multimediju lietojums bija
iesp€jams, pateicoties in-house personila kapacititei apgit jaunas prasmes, atri reagét uz
nepilnibam un ieviest nepiecie$amos uzlabojumus, esot pilna laika darba izstades norises
viet. Izstadi “AtgrieSanis” caurvij kuratora koncepcijai un valsti noteiktajiem pulcésanas
ierobeZojumiem atbilsto$as formas un telpas mekléjumi, kas turpina iepriekséjas nodalas
apskatito pieméru eksperimentilo dabu. Saji gadijumai noteico$a loma bija izstades
veidotaju savstarpéjas sadarbibas modelim, nevairoties diskusijas iesaistit ari tehnisko
personalu. Stati esofo izstizu iekartotiju Jevgenija Sisojeva un Ainara Egles zina$anas par
izstazu zales arhitektoniku ietekméja telpas dizaina attistibu, kas savukart noteica izstades
kontekstuala véstijuma pieturpunktu daudzumu un izvietojumu, ka arf teksta zimju skaitu,
no ki izriet ari skanu celipu garums un kopéjais planotais izstades apmekléjuma ilgums.

Nemot véra valsti noteiktos pulcé$anis ierobeZojumus, jau pirmajis sarunis ar

izstades kuratoru Gustavu Strengu tika nolemts to veidot ki reZisétu pastaigu vienam
apmeklétijam. Vienvirziena izstades LNB bijusas ari ieprieks, tomér $is ir pirmais
gadijums, kad izstades telpa paredzéts vienlaicigi uzturéties tikai vienam apmeklétajam.
Satura koncepcijas izstradi pavadija institucionala un kuratoriala redz&juma sadursme,
kas rezultéjas LNB neierasti atturiga eksponatu atlasé — izstadé bija apskatams tikai viens
autentisks objekts. Ariizstades dizains tika veidots askétiski. Pirmkart, ta ir atsauce uz
izstades vieniga eksponita izcelsmi — niderlandiesu jezuita Petra Kanizja (Petrus Canisins)
latviski tulkoto 1585. gada izdoto katehismu. Jezuitu ordena jeb Jézus biedribas locekli
piekopa nabadzibas solijumu, $im ordenim nebija raksturiga renesanses laika katolu
baznicas grezniba. Otrkart, senika saglabajusies gramata Latviesu valoda izradijas vizuali
necila tik liela méra, ka jebkas cits tai blakus novérsa visu uzmanibu. Siiemesla del
kontekstualais véstijums tika atainots gridas limeni, tada veida spieZot apmeklétaju ienemt
pazemigu gaitu ar nolaistu galvu, pacelot skatienu tikai pie vieniga eksponata — senakas
dzivis gramatas latviesu valoda.

Izstades apmekléjums sikas pie izstazu zales durvim, ko $aja gadijumai papildinaja
luksofors, noradot, vai izstide ir pieejama. Luksofora darbibu reguléja telpa izvietoto
kustibu sensoru datus analiz&joss algoritms Arduino sistéma, ko pa§macibas cela bija
apguvis LNB izstazu tehniskais iekartotajs Jevgenijs Sisojevs. Sie sensori pavadija
apmeklétdju visu izstadé pavadito laiku, fiksgjot kustibu telpa, aktivizéjot videoprojekcijas
un pirslédzot audio ierakstus atbilstosi cilvéka atraanas vietai. Apmeklétijam ienakot zile,
tika aktivizéta laika atskaite uz gridas, kuru pavadija aktrises Gunas Zarinas balss stastijums
par izstades kontekstu un jezuitu ordena darbibas principiem. Talak, pamiSus klausoties
un lasot, apmeklétajs tika virzits cauri piecim tematiskim zonam, kas sniedza kontekstuilu
ieskatu izstides témai cela lidz senajam izdevumam. No izstades organizatoru pozicijas butu
kladaini pienemt, ka visi apmeklétaji brivi orientéjas reformacijas un Livonijas vésturé 16.
gadsimta. Tadé] uzsvars $aja izstadé tika likes uz kontekstuilas izpratnes veidos$anu, nevis
biblioflisku tiksmina$anos par vésturisku artefakeu.
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Izstadi “AtgrieSanas. Senaka dziva grimata latvieSu valoda” caurstravo atgrieSanis

motivs. Atgrie$anis ir daudzveidiga. Atgrie$anas pie zaudétas ticibas — no luteranisma

vai paginisma katolticiba. Ari katehisma atgrieSanis Riga, no kurienes to kopa ar jezuitu
kolégijas gramatam aizveda zviedru karaspéks. Ari atgrie$anias pie iespiestis valodas
sakumiem, senikajiem tekstiem latvie$u valoda pievér§ot uzmanibu ar laikmetigas vizualas
komunikacijas metodém, kas LNB gadijumi ir iespéjams, pateicoties pieredzéjusai sn-house
izstazu veidotdju komandai. Bibliotékas gadijuma ta ir augsti novértéta privilégija, kas nav
pieejama lielai dajai nacionilas nozimes atminas institficiju, kam dizaina un izstazu uzbaves
pakalpojumi jaiepérk, izmantojot valsts publisko iepirkumu sistému.

Nosléeguma pardomas

Masdienu izzinas izstizu dizaina pirmsikumi 20. gadsimta mekléjami vairakos atskirigos
virzienos, t. sk. vizuilaja maksla, teatri un performancé, ki ari reklamas un propagandas
jomas. Saji raksta ta autore ir ieskicéjusi tikai dalu no $iem virzieniem, pieskaroties témam,
kas rezoné ar pasas pieredzi un pirdomam saistiba ar dizainera un izstazu darbu. Propaganda
bija spécigs dizaina un vizuilas komunikacijas attistibas katalizators 20. gadsimta. Robeza
starp propagandu un izzinu ir $aura, ja lieta tiek likti lidzekli un metodes, kas apmeklétiju
virza emocionala limeni. Darbs ar valsts méroga pasatijumiem deva autoriem iespé&ju

realizét savas ambicijas lield méroga, ar projektam atbilsto$u finanséjumu un tehnisko
nodro$indjumu. Sie aspekti liela méra ir aktuali arf masdienis.

Tapat ki dizaineru un citu kultiiras nozares parstavju spéja izvértét sava darba radito saturu

arpus tehniskiem, formaliem vai profesioniliem nozares parametriem un atpazit katra
projekta virzosos ideologiskos ietvarus.
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lzstades "Atgrie$anas. Senaka dziva gramata latviedu valoda”

iekartojums Latvijas Nacionalas bibliotékas 5. stava izstazu

zale. Kontekstualais véstijums eksponéts gridas limeni. 2021.

Foto: Madara Gritane Anete Kramina 138
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Andra Silapétere Sorosa Misdienu makslas
centra-Riga tresa gadskartéja
izstade “Piemineklis”

N |

DzZordzs Soross ierodas vizité Latvija.
Foto: Uldis Briedis, 1994.
142 Latvijas Laikmetigas makslas centra kolekcija




Neilgi péc neatkaribas atg$anas Latvija, ko raksturoja gan degsme ieklauties pasaules
kultara un ekonomika, gan sabiedriskas bazas par nakotni politiska un sociila zina,

1992. gadai tika dibinats Sorosa fonds — Latvija'. Ta mérkis bija veicinat demokratiskas
sabiedribas vértibas un integraciju, izglitibas, kultaras un ekonomisko attistibu. Fonds

bija dala no miljardiera un filantropa DZordza Sorosa izveidota organizaciju tiklojuma,

kuri ieklavas arf nedaudz vélak dibinatais Sorosa Misdienu mikslas centrs-Riga (SMMC-
Riga), kura uzdevums savukairt bija veicinat laikmetigas makslas attistibu ki demokratiskas
sabiedribas neatpemamu sastivdalu un stimulétu domasanas paradigmu mainu. SMMC-
Riga ieklavas plasaka mikslas centru tiklojuma postsocialisma valstis un paredzéja
laikmetigas makslas procesu sistemitisku atbalstu, nodrosinot un veicinot starptautisko
apriti, informacijas uzkrasanu, izplati$anu un gadskartéju izstazu rikosanu. Par batisku
notikumu centra darbiba kluva tiesi gadskartéjas izstades, kuras no masdienu skatpunkta
var uzskatit par pirmajiem konsekventajiem kuratoru izstaZzu piemériem, kad izstade

tika veidota ki mikslas darbu kopa ar noteiktu véstijumu. No 1994. lidz 1998. gadam

tika sarikotas sesas izstades?, kas bija gan vérienigas un izaicinosas forma un saturi, gan
ieziméja parmainu procesus lokalaja makslas vide. Saji raksta es pievérsisos tresajai ikgadéjai
izstadei “Piemineklis”, kas norisinajas Rigas pilsétvidé no 1995. gada 21. augusta lidz

21. septembrim. T4as kuratore bija Heléna Demakova, tobrid viena no vadoajaim laikmetigis
mikslas procesu veidotajam, kuratore un makslas kritike. Vina par izstides tému izvéléjas
pieminekli un ta ietilpigo simbolisko, sociilo, vésturisko un kultaras nozimi publiskaja
telpa. Izstade parnéma Rigu ar vérienigam laikmetigas makslas instalacijam, iemiesojot
spilgtus socials un kultaras telpas nozimju parnesumus, kas parjautija véstures iespaidu uz
urbino telpu, ki ari uz cilvéku dzivi. Izstade pievérsas tam, ka varu, rezZimu un iekartu maina




iespaido fizisko, emocionalo un sociilo dzives telpu un kida loma $ajos procesos var but
estétiskajiem kritérijiem, paverot logu diskusijam un refleksijam par aktualiem, kontekstuali
piesatinatiem un ari neértiem jautajumiem.

Izstades téma, tas norise pilsétvidé un laikmetigas makslas valoda ka galvenais izteiksmes

lidzeklis trapigi ieziméja vairakas 90. gadu pretrunas ekonomiskaja, politiskaja un

socidlaja dzive, kad socialistisko valsts iekartu bija nomainijusi liberila demokratija un

tirgus ekonomika. Politiskis un ekonomiskas dzives modelu izmainas noteica izteiktu

pagitnes un tagadnes, nacionilisma un internacionalizé$anas sadursmi, atklajot, cik
sabiedriba un politiska elite nebija gatavas kritiski parskatit neseno vésturi un tas
attiecibas ar aktualajiem procesiem. Izstades norise izvérsa stridigas un neviennozimigas

sarunas, demokritijas situdcija ievie$ot ari diskusiju par publiskas telpas pieejamibu

un taja vélamajiem narativiem. Tadé| ir svarigi pairdomat kontekstus, kas noteica $o
sarunu akcentus un toni. Izejas punktam var noderét Helénas Demakovas 2021. gada
rakstitais: “90. gados Sorosa izstades allaz bija gada nozimigakais notikums maksla,
tacu toreiz Volmars [kultaras Zurnilists Andrejs Volmars — 4. S.], komentéjot (tagad
neatceros precizi, bet apméram), ka tada maksla skatitajus neinteresé, ta ari nenofilméja
izstadi pilsétvide.”® Citétais Jauj identificét tris batiskus aspektus, proti, SMMC-Riga
institucionalo ietekmi un poziciju Latvijas makslas vidé 90. gados, laikmetigas makslas

potenciala skatitdja gatavibu uztvert laikmetigas makslas Zestus, ki ari mediju nozimi un

ietekmi procesu atspogulosani. Batu vértigi izvérst visus tris, bet $aja raksta koncentréSos

uz institucionilo un laikmetigis makslas aspektu, identificéjot izstades “Piemineklis”

1 Sorosa fonds -
Latvija tika dibinats
1992. gada un darbojas
ka SMMC-Riga lidz
2014. gadam.

2 "Zoom faktors”
(1994, kurators Juris
Boiko ), “Valsts"”

(1994, kurators

Ivars Runkovskis),
“Piemineklis” (1995,
kuratore Heléna
Demakova), “Geo-geo”
(1996, kurators Janis
Borgs), "Opera” (1997,
kuratore Solvita Krese),
“Ventspils. Tranzits.
Terminals” (1998, kuratori
Solvita Krese un Kristaps
Gelzis).

3 Demakova, Heléna
(2021). Noklusésana.
Arterritory. 09.11.
Pieejams: https://
arterritory.com/
Iv/vizuala_maksla/
raksti/25844-
noklusesana/ (Skatits
15.01.2025.)

4 Atvertas sabiedribas
fonds (Open Society

Foundations - OSF),
sakuma dévéts par
Atvértas sabiedribas
institatu (Open Society
Institute), tika dibinats
1992. gada, bet ta
pirmsakumi ir 1984. gada
dibinatais Sorosa fonds
Budapesta, lai stiprinatu
informacijas pieejamibu
un demokratijas
procesus Austrumeiropa
un Krievija. Patlaban
fonds finansiali atbalsta
pilsoniskas sabiedribas
grupas visa pasaulé

ar mérki veicinat
tiesiskumu, izglitibu,
veselibu un neatkarigus
plassazinas lidzeklus.
Fonda nosaukumu
aizgits no Karla Popera
1945. gada gramatas
"The Open Society

and its Enemies”
(Atvérta sabiedriba un
tas ienaidnieki). No:
Our History. Open
Society Foundation.
Pieejams: https://www.
opensocietyfoundations.
org/who-we-are/
our-history (Skatits
15.04.2025.)

kuratorialo un maksliniecisko stratégiju nozimi.

SMMC-Riga

SMMC-Riga Jana Borga vadiba saka darboties

1992. gada nogalé, bet svinigais un vérienigais atklaganas
pasakums notika 1993. gada 23. maija Dekorativi
lietiskas makslas muzeja (tagad Dekorativas makslas

un dizaina muzejs). SMMC-Riga bija dala no lielika
institucionala tiklojuma jeb Sorosa Masdienu makslas
centru regionilés programmas Austrumeiropi,
Centrileiropa un Centralazija, ko finansiali atbalstija
amerikanu filantropa DZordZa Sorosa fonds “Atvérta
sabiedriba™. Visi centri darbojas ka neatkarigas
struktiiras laikmetigas makslas atbalstam lidzas

tadam “Atvértis sabiedribas” iniciativim, kas tiecas
sekmét regiona mediju neatkarigu darbu, politisko un
ekonomisko integraciju Rietumu sistéma. Katra joma
tika uztverta ka svariga autonomas sabiedribas dala,

lai neatkaribu atguvusajis valstis veicinatu mérenu
parejas periodu, mazinot plaisu starp Austrumeiropu tas
tranzita posma un Rietumeiropu globalizicijas procesa.

Makslas centru tiklojumu aizsika programma
ar nosaukumu “Sorosa fonda Télotajmakslas
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dokumenticijas centrs”, kas tika izveidota 1985. gada sadarbiba starp Budapestas makslas
muzeju Miicsarnok un Sorosa fondu Ungarija.’ 90. gadu sakuma programma tika pardévéta
par “Sorosa Masdienu mikslas centru” un pakipeniski istenota ari citis Austrumeiropas
valstis® ar mérki mazinat plaisu starp atSkirigajiem ideologiskajiem un vésturiskajiem
Austrumeiropas un Rietumeiropas mikslas procesu kontekstiem. Vadoties péc vienotas
rokasgramatas jeb “Procediiras manuila™, visi centri darbojis organizéta tikla, ko veidoja

ari savstarpéji saistita mikslas pasaule. Katrs centrs konkursa kartiba pieskira ikgadéjus
grantus makslas projektiem, veidoja gadskartéjas izstides, nodrosindja informacijas apriti
un pieskira lidzeklus makslinieku dalibai izstadés arvalstis. Centri ar veidoja bibliotéku,
informicijas datu bazi un veica laikmetigis mikslas notikumu dokumenté$anu. Datubazes
mérkis bija radit resursu gan vietéjiem makslas pétnickiem, gan iezimét orientierus arvalstu

mikslas speciilistiem vél nepazistamaja Austrumeiropas makslas karte. So procesu var
skaidrot ki jaunas ideologijas — liberilas demokritijas — poziciju nodrosinadanu, kas nav
iesp&jama bez arhiva izveides un parvaldibas.? Vienlaikus jauzsver, ka makslas formas,
kas tobrid ieguva legitimitati, izmantoja izteiksmes lidzeklus, kas varéja bat gan efemeri,

5 The Soros Centers
for Contemporary Art.
Monoskop, Pieejams:
https://monoskop.org/
Soros_Centers_for_
Contemporary_Art
(Skatits 15.01.2025.)

6 1992. gada tika
atvérti pieci biroji —
Bratislava, Maskava,
Praga, Tallina un Varsava;
1993. gada tika nodibinati
biroji Bukaresté, Riga,
Vilna, Kijeva, Lublana,
Zagreba un Sofija. No
1994. lidz 1999. gadam
tika atverti vél centri
Sanktpéterburga,
Belgrada (1994), Skopjé,
Kisineva (1996), Sarajeva
(1996), Odesa (1996),
Almati (1997), palielinot
to skaitu lidz 19. Tika
planoti, bet nerealizéti
centri Lvova, Minska,
Novosibirska, Tirana
un Dienvidafrika. No:
The Soros Centers for
Contemporary Arts.
Questionary. 1996.
Pieejams: https://
monoskop.org/images/a/
al/The_Soros_Centers_
for_Contemporary_Arts_
Quarterly_1_1996.pdf
(Skatits 15.01.2025.)

7 Vadlinijas detalizéti
izklastiti centra uzdevumi,
darbibas principi,
finanses, taja stradajoso
cilvéku darba pienakumi
u. c. jautajumi. No: SCCA.
Procedure Manual. 1992.
Latvijas Laikmetigas
makslas centra arhivs.

8 Lace, Inga;
Silapétere, Andra (2016).
Pazudis arhiva. Pazudis

arhiva. Riga: Latvijas
Laikmetigas makslas
centrs, 6. lpp.

9 2025.gadaarlLR
Kultdras ministrijas
rikojumu izveidota
jauna Latvijas Nacionala
makslas muzeja
struktdrvieniba — Latvijas
Laikmetigas makslas
muzeja nodala. Raksta
tap$anas laika vél nav
tikusi sniegta plasaka
informacija par tas darba
uzdevumiem, misiju un
mérkiem.

10 Pieméram, Latvija
turpina darboties Latvijas
Laikmetigas makslas
centrs, bet Lietuva
lidziga institacija k|uvusi
par Lietuvas Nacionalas
galerijas daju —
Informacijas centru, bet
Polija — par Laikmetigas
makslas centra
Ujazdovska pils (Centrum
Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski) dau.

11 Esanu, Octavian.
“During”: the Transition
to Capitalism. Edited by
Ana Janevski, Roxana
Marcoci, and Ksenia
Nouril. Art and Theory
of Post-1989 Central and
Eastern Europe: A Critical
Anthology. New York:
MoMa, 2018, p. 100.

12 Esanu, Octavian.
What Was Contemporary
Art? Art Margins. 2012,
February. Pieejams:
https://direct.mit.edu/
artm/article/1/1/5/17918/
What-was-Contemporary-
Art (Skatits 3.02.2025.)

gan performativi, turklat makslas projekti aizvien
vairik notika arpus ierastajim izstazu zilém, paklaujot
darbus ari tiesai vides un laikapstak]u ietekmei; aizvien
noteiktiku poziciju ieguva performances maksla.

Sis izpausmes bija jaregistré, lai zinas par tim bt
pieejamas. Pieméram Latvija izveidota datu baze tagad
ir viens no butiskikajiem resursiem 20. gadsimta beigu
mikslas un kultairas procesu izzina, jo lidz $im nav
izdevies izveidot valstisku institaciju’, kas sistematiski
rapétos par laikmetigas makslas procesu mérktiecigu
uzkri$anu un pétniecibu.

1999. un 2000. gadi péc Sorosa fonda restrukturizicijas
visi makslas centri tika parveidoti par neatkarigim
nevalstiskim organizacijam vai, ki Lietuvas un Polijas
gadijumi, tika nodoti valsts iestadém.'® Centru darbiba
atstdja ievérojamu iespaidu to darbibas geografija,
pieméram, kurators un kadreizéjais SMMC-Kisineva
direktors Oktaviins Esanu to pat pielidzinajis
Starptautiska Valatas fonda vai Pasaules bankas'!
ietekmei. Vienlaikus Esanu noriada, ka SMMC ietekme
attiecinima ne tikai uz Austrumeiropu, betariuz
plasakam globalam 20. gadsimta otris puses makslas
norisém. Vins uzsver, ka, lai izprastu ietekmes iespaidu,
nepiecie$ams noskirt, ka centru darbiba bija filantropiska
un nav interpretéjama tikai ki labdariba. Darbiba
koncentréjas uz makslas vides apmacibu, ki orientéties
un stradat jaunaja socialpolitiskaja un ekonomiskaja
situacija.'? Talaika Rietumu kultarpolitikas

tendencu konteksta SMMC pieeja atspoguloja

pareju no individuila mecenitisma uz institucionalu
sponsorésanu. Sidu savam laikam nozimigu parvaldibas
mehanismu parmainu mérkis bija demokratizét kultaru
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Sorosa Masdienu makslas centra-Riga valdes sapulce Riga.

No kreisas: Imants Lancmanis, Péteris Bankovskis, Heléna Demakova,
DZordzs Soross, Janis Borgs, Iveta Boiko. Foto: Uldis Briedis, 1994.
Latvijas Laikmetigas makslas centra kolekcija

Andra Silapétere
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un tis procesus un iesaistit péc iespé&jas dazadas balsis. Tiklojuma izveidota ekonomikas
un kultiras sistéma vértéjama ka aizsakums makslas institacijai, kidu to tagad pazistam
visd pasaulé, kuras pamati ir birokratizicija, formalizicija un administrativa darba

profesionalizacija."?

SMMC filantropiskais aktivisms tika vértéts ka progresivs makslas demokratizicijas
modelis, un vairums ta kadreizéjo vaditdju un lidzgaitnieku uzsver to pozitivo ietekmi
katras valsts laikmetigas makslas un kultiiras ainava, kur 90. gadu parmainu procesos
galvenokart pietrika sistematiska valsts atbalsta gan kultarpolitikas nostadnu, gan
finansiala zina. Lidz ar Padomju Savienibas sabrukumu tika izbeigta tas izveidota
mikslas veicina$anas shéma un mazinajas arf makslinieku savienibu ietekme; tapéc

90. gados kultaras ekonomika veidojas sava veida vakuuma situicija. Pieméram, Latvijas
gadijuma sistematisks atbalsta mehanisms makslai un kultarai tika nodrosinats tikai kop$
1998. gada, kad tika nodibinats Valsts kultarkapitila fonds. Tade] 90. gadu griezuma
SMMC neparprotami iepéma svarigu lomu kultiiras procesos, veicinot laikmetigas
mikslas atpazistamibu un nozimi sabiedriba, ki ari nostiprinot tas pozicijas lokalajos
mikslas procesos. Tomeér $aja pozitivaji, galvenokart ekonomisko procesu ietekmétaja
vértéjuma, kas rada ari prieksstatu, ka centri nodro$inija laikmetigas makslas procesu

veido$anos, kas ieprieks nenotika, ieziméjami divi aspekti. Pirmkart, ki noraida SMMC-
Riga kadreizéjais direktors Janis Borgs, ir svarigi pemt véra lokilos kontekstus un faktu,
ka laikmetiga maksla neradas tuksa vieta: “[..] lai arif padomju gados tas [avangards — 4. S.]
it ka bija bremzéts, jau no 1984. gada, kad notika izstade “Daba. Vide. Cilvéks”, $ada
miksla tika valstiski atbalstita. Pieméram, kaut vai izstade “Riga — latvie$u avangards”

Berliné 1988. gada, kas gan finansiila, gan citada zini bija valstisks pasikums.”"* Lidzigi
tas attiecinams ari uz citam geografiskajam teritorijam, kuras darbojas centri. Tie liela
méra veicinija lidz tam padomju oficialas makslas doktrinas cenzéto izteiksmes formu
legitimitati un plasiku attistibu katras valsts individuala makslas konteksta ietvaros. Tade]
centra darbibas izvértéjuma par batisku klast otrs — finansialais — aspekts, proti, attiecibas
starp tilaika ekonomisko situiciju Austrumeiropas valstis, ko raksturoja izteikts finansu
trakums, un lidzek]u apméru, ko fonds ieguldija makslas un kultaras infrastrukeara

mikslas un kultaras aktivitasu radi$anai, dokumenté$anai, izstadi$anai un izplati$anai.
Pieméram, Latvijas kultaras un makslas atbalstam no 1992. gada lidz 1999. gadam tika
pieskirti 1,7 miljoni dolaru®. No $iem lidzekliem ap 600 tiakstosi'® tika delegéti SMMC-

13 Labowicz-
Dymanus, Karolina
(2019). The Corporate
and Market Strategies
for Contemporary Art
in Easter Europe in the
1990s. Proceedings
of the Art Museum of
Estonia, p. 78.

14 leva, Astahovska
(2007). Devindesmito
gadu “imaginarais
muzejs”. Studija, Nr. 5.
Pieejams: http://www.
studija.lv/?parent=909
(Skatits 5.02.2025.)

15 leva, Astahovska
(2007). Devindesmito
gadu “imaginarais
muzejs”. Studija, Nr. 5.
Pieejams: http://www.
studija.lv/?parent=909
(Skatits 5.02.2025.)

16 SMMC-Riga
ikgadéjais budzets bija
80 tukstosi dolaru, no ka
15 takstosi tika pieskirti
grantiem, 20 tukstosi
paredzéti ikgadéjai
izstadei, 10 tukstodi —
biroja un komunikaciju
nodrosinasanai, 4
tikstosi — publikacijam un
12 tikstosi — darbinieku
algam. No: SCCA-Riga,
Latvia. 1992. SMMC-
Riga. Latvijas Laikmetigas
makslas centra arhivs.

17 Borgs, Janis (2010).
Sorosa laiks. 90tie. Riga:
Latvijas Laikmetigas
makslas centrs, 52. lpp.

18 Guzowska,
Marzena (1995). City and
Monument. Magazyn
Stuki, Nr. 6/7, p. 330.

Riga institucionilajai darbibai un laikmetigas makslas
sekmésanai, bet paréja dala bija atbalsts dazadam
kultaras jomam, ari tradicionalajai kultarai un
kultiiras mantojumam. Borgs norida, ka SMMC-Riga
lidzeklus sanéma ari no citim radniecigim Sorosa
fonda organizicijim, kas varéja palielinat ikgadgjo
budZetu dazadam aktivititém."” Pieejamie resursi
neparprotami laikmetigas makslas iniciativim deva
iespéju attistities ar verienigiem, pirliecinoéiem un
konsekventiem soliem, tomér jasaprot, ka $adi lidzekli
salidzino$i tricigaja 90. gadu makslas un kultaras
ekonomika radija sistematisku spriedzi un sabiedriskas
pretrunas. Pieméram, intervija izdevumam “]l/fagﬂzyn
Stuki” Heléna Demakova skaidro, ka viena mikslas
darba producésanai izstadé “Piemineklis” tika pieskirts
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Gatis Blunavs, “Tramvajkoks”. lll gadskartéja Sorosa
Masdienu makslas centra-Riga izstade “Piemineklis”, 1995.
Foto: Janis Buls. Latvijas Laikmetigas makslas centra kolekcija Andra Silapétere




1000 latu, bet muzeja direktora atalgojums tolaik ménesi ir 60 latu.® Sads pretnostatijums
raksturoja nekonsekvenci un absurdu mikslas sistéma un veicinija neizpratni par fonda
noteiktajam prioritatém. Ka atziméjis Borgs, “daZs domaija, ka niks Sorosa nauda un

to nepiecie$ams dalit “kristigi”, lai visiem kaut kas tiktu, ne tikai avangardistiem un
modernistiem. Kad ta nenotika, bija dazadi gadijumi, kas ilustréja attieksmi pret makslas
centru”.’” Gan Demakovas salidzindjums, gan Borga teiktais jaskata kritiski ne tikai resursu
pieejamibas konteksta, bet ari tapéc, ka centri, vadoties péc noteiktajim prioritatém to
“rokasgramatis”, koncentréjis galvenokirt uz jaunajiem medijiem un atbalstija radosas
personas, kuru fokusa bija postmodernisma diskurss. Tas veicinija sava veida noslinosanos
un jaunas elites veido$anos miksla un kultari, norobeZzojot to no plasiakas makslas vides,
kurai $adi lidzekli nebija pieejami. Ka skaidro pétniece Karolina Labovica Dimanus, $os
aspektus ir vérts kritiski izskatit SMMC menedZmenta stila konteksta. Ar parliecibu, ka
Rietumu makslas pasaulei beidzot ir iespéja iepazit Austrumeiropas makslas esenci tas
unikalitaté, darba vadi$ana un organizésana SMMC tiklojumai aktivizéja tadas stratégijas
ka “brendings”, “stratégisks esencialisms” un “modiga at$kiriba”.?° Tapéc $ie darbibas
principi liek pardomat, ki makslas un kultaras atbalsts var klat par instrumentu gan
mikslinieciskas neatkaribas veicini$anai, gan veicinat makslas vides polariziciju.

Izstade

SMMC-Riga gadskairtéjas izstides centra rokasgrimata tika definétas ki ekspozicijas, kuris
dota telpa izteiksmes formam un medijiem, kas lidz tam bija publiski mazak redzami, aicinot
konkursa kartiba piedalities maksliniekus no visas Latvijas.* Iespéja pieteikties izstadei

tika izsludinita presg, tad visus pieteikumus izvértéja centra valde* un, ja nepiecie$ams,
piesaistija ari atsevisku izstades komisiju. Péc tam konkursa kartiba, ar starptautiskas
zarijas iesaisti tika izvéléts labakais makslas darbs un pieskirtas naudas balvas. Janis Borgs,
parskatot sarikotas izstades, raksta, ka tas bija centrilie un lielakie notikumi — “sava

veida esence un kulminicija” —, kuru mérkis bija saméra konservativo Latvijas auditoriju
radinit pie laikmetigas makslas.?® Péc noteikta organizatoriska modela tika veidota ari
Helénas Demakovas izstade “Piemineklis” 1995. gada. T4 tika pieteikta konkréta tematiska
ieramé&juma un aicinija maksliniekus darbu idejas attistit, nemot véra tému, ka ari

noteiktu lokaciju pilsétvidé, kur darbs varétu tikt novietots. Izstades uzsaukums aicinija ar
laikmetigas mikslas palidzibu domat par Rigas urbano vidi, vésturi un kultiiru gan sociila,

19 Astahovska leva
(2007). Devindesmito
gadu “imaginarais
muzejs”. Studija, Nr. 5.
Pieejams: http://www.
studija.lv/?parent=909
(Skatits 5.02.2025.)

20 kabowicz-
Dymanus, Karolina
(2019). The Corporate
and Market Strategies
for Contemporary Art
in Easter Europe in the
1990s. Proceedings
of the Art Museum of
Estonia, p. 76.

21 SCCA. Procedure
Manual.1992. SMMC-
Riga, Latvijas Laikmetiga
makslas centra arhivs.

22 SMMC-Riga valdes
pirmaja sastava ietilpa
Heléna Demakova,
Péteris Bankovskis,
Imants Lancmanis, Ruta
Caupova. Vélakos gados
pievienojas Eduards
Klaving, Boriss Avramecs,
Ojars Pétersons, Antra
Klavina, Valts Kleins, Vello
Remerts, Edgars Skulte.

23 Borgs, Janis (2010).
Sorosa laiks. 90tie. Riga:
Latvijas Laikmetigas
makslas centrs, 53. Ipp.

24 Demakova, Heléna
(1995). Sorosa Masdienu
makslas centra-Riga
3. gadskartéja izstade.
Izglitiba un Kultara,
23.03., 20. Ipp.

gan estétiska zina, sagaidot projektus, kuriem piemit
“augsta komunikacijas pakape ar Rigas iedzivotajiem un
spilgta poétiska ietilpiba™.

Izstades norises nodrosinasanai tika veikts ievérojams
sagatavo$anas darbs, kas ietvéra vésturisko objektu un
aktualis situicijas pilsétvidé izpéti, komunikaciju un
saskanos$anas procesu ar atskirigim pilsétas parvaldes
institaicijam, ﬁnanséjurna un sponsoréjumu piesaisti,
koordinétu vérienigu uzbives posmu un sazigu ar
medijiem. Izstades kodola komandi darbojas kuratore
Heléna Demakova, asistenti Ivars Runkovskis un
Gundega Cébere, bet projekta vaditija bija Solvita

Krese. Pavisam konkursam tika iesniegti 95 projekti,
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Sarmite Malina, “"Nepamatots prieks”. Darbs péc ta sabojasanas,
kad autore veica spontanu akciju, apguloties uz darba ar
aizvértam acim un uz plakstiniem uzliktiem ziediniem. Il
gadskartéja Sorosa Musdienu makslas centra-Riga izstade
“Piemineklis”, 1995. Foto: Janis Buls, Latvijas Laikmetigas makslas
centra kolekcija

Andra Silapétere
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ko izvértéja SMMC-Riga valde®. Trispadsmit* no tiem tika realizéti un izstaditi pilsétvidé
septinpadsmit lokacijas pieminek]u kadreizéjas novietnés centra rajona, pieméram,
simboliskaja demontéti Lenina pieminekla vieta uz Brivibas un Elizabetes ielu stiira tika
instaléts zviedru makslinieka Ulfa Rollofa darbs “Vietas!”, vai teritorijas, kur tika ieceréts
kads dekorativs objekts, pieméram, Uzvaras bulvira un Ranka dambja stari tika novietots
mikslinieka Gata Blunava “Tramvajkoks”.*” Péc tam starptautiska Zarija*® starp izstades
darbiem izvélgjas galvenas balvas sanéméju, ko togad pieskira Sarmitei Malinai par darbu
“Nepamatots prieks”. Savukart visas konkursam iesniegtas piemineklu idejas tika eksponétas
Latvijas Fotografijas muzeja makslinieka Kristapa Gelza iekartota ekspozicija. Jaatzimé, ka
tika planots izdot apjomigu projekta publikaciju, kas lautu tuvak iepazit makslinieku idejas,
ka ari dzilak izprast témas kontekstu sociala un kultaras vésturé, kas diemzél nerealizéjas

finansiilu apsvérumu dé

29
L

Salidzinajumai ar divim iepriekséjam SMMC-Riga gadskartéjam izstadém* “Piemineklis”
iezimigs ar atdkirigu kuratoriilo taktiku - aicinajumu maksliniekus veidot darbus péc
pasatijuma principa, bet jo ipasi realizéjot izstadi publiskaja telpa arpus ierastas izstazu
zales. Izstades atraganas publiskaja vidé bija stratégiski un simboliski nozimiga gan tadel, ka
pavisam nesena vésturé maksliniekiem Latvija ta bija ideologiski kontroléta un ierobezota
rado$is izpausmes telpa, gan tadé], ka publiska telpa nodrosinaja izstades plasu pieejamibu.
Izvélétie principi ari noteica konfronticiju ar tas skatitdju. Lai gan vairaki darbi tika sabojati
vandilisma gadijumos, izstides radosa komanda saskaras ari ar sistémisku pretestibu —

gan no vietéjas birokratijas, gan politisko spéku puses. Sis pretestibas bieZi balstijas uz
konservativiem un nacionilistiskiem narativiem, kas izpaudas ka pretreakcija pret izstades
sociali kritisko saturu, ki ar ka uzbrukums SMMC-Riga ki institacijai, kas balstija $adas
manifesticijas. Izstide ne tikai parbaudija publiskas telpas robezZas, bet ari provocéja
sabiedribu pardomit tis lomu un iespéjas gan maksla, gan politiskaja un sociilaja konteksta.

25 Péteris Bankovskis,
Eduards Klavins, Ruta
Caupova, Heléna
Demakova, Janis Borgs,
Herberts Dubins, Imants
Lancmanis.

26 lzstade tiek aicinati
realizét savus darbus
Karlis Alainis, Gatis
Blunavs, Eriks BoZis,
Andris Breze, Andris
Fridbergs, Sarmite
Malina, Janis Mitrévics,
Ojars Pétersons, Juris
Putrams, Olegs Tillbergs,
Aija Zarina, Aigars
Zemitis un Edgars
Mucenieks, Dzintars
Zilgalvis un Janis Bérzs.

27 SMMC-
Riga. Piemineklis.
Sorosa Masdienu
makslas centra-Riga
3. gadskartéja izstade
"Piemineklis”. Riga:
SMMC-Riga, 1995.

28 Iréna Buzinska,
Janis Borgs, Marija
Linda, Mareks
Godzevskis, Helli Trieri.

29 Publikacijas
sagatavotais manuskripts
pieejams LLMC arhiva.

30 “Zoom faktors”
(1994, kurators Juris
Boiko ), “Valsts” (1994,

kurators Ivars Runkovskis).

31 Viktorija Rimaité-
Berzitniené (2025).
The Positive Dimension
of De-Sovietization:
The Visuality of Post-
Soviet Monuments.
Vilnius Academy of
Arts: Heritage, 8 (11).
Pieejams: https://
www.mdpi.com/2571-
9408/8/11/460

Téma un kontroversijas

Piemineklis ir ietilpigs simbols, kas ietver atskirigus
stastus, vértibas un atminas, un tam ir batiska nozime
sabiedribas apzinas, kultiiras un véstures narativu
veidoana. Kuratores Helénas Demakovas skatijuma
témas aktualitati Latvija ieziméja tikko atjaunota
valstiska neatkariba un nesenis véstures pieredzes.
Parmainu periods bija aktualizéjis diskusijas par publisko
telpu, kura ideologisko parmainu konteksta bija ieguvusi
jaunu sabiedrisko statusu un nozimi, ki ari piedavaja
iespéjas vértibu definé$anai “jeb meklgjumus péc

jaunas simbolu valodas”'. Viena no svarigim darbibim
vértibu pardefiné$ana bija pieminek]u ki ideologisku
vienibu demonté$ana un restaurésana. Neatkaribas
atgtiSana ieziméja véstures revizionisma procesu —
apspiestibas simbolu dekonstruésanu un neatkarigas
valsts vértibas apliecino$u simbolu rekonstrué$anu. Sis
norises ne tikai mainija pilsétvidi, bet arT aktualizéja
sarunas par identitati, atbildibu un véstures atceré$anos.
Tomeér, bez §1 kritiskd un metaforiska, otrs izstades
témas aspekts bija “pieminekla” plasikas rezonanses
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Aija Zarina, "Piemineklis Janim Rainim”. lll gadskartéja Sorosa
Muasdienu makslas centra-Riga izstade “Piemineklis”, 1995.
Foto: Janis Buls, Latvijas Laikmetigas makslas centra kolekcija Andra Silapétere 152



potenci:ils ar starptautiskiem procesiem jeb iesp€ja pérdomét norises Latvija konteksta

ar citam biju$as padomju telpas valstim un plagakim parmainam Eiropa un pasaulé péc
Berlines miira nojauksanas 1989. gadi un Padomju savienibas sabrukuma.? “Pieminekla”
koncepcija ietvéra mikslas procesu Centraleiropa un Austrumeiropa atspulgu, ko 90. gados
raksturoja kolektivas atminas kritiskas parskati$anas centieni, iemiesojot to daudzpusiga
mikslinieciskaja valoda un spécigas socialas metaforas.” Sads kuratores riméjums — no
lokalas pozicijas raudzities plagika perspektiva — ietvéra gan visparéjo atmosféru Latvija
un centienus integréties starptautiskos procesos, gan galvenokart iemiesoja SMMC-Riga
darbibas stratégiju — lokilo makslas vidi integrét starptautiskaja aprité. Japiezimé, ka
vienlaikus §ida domasanas paradigma sakrita ar plasaku globilo kontekstu, ko raksturoja
picaugosa globalizéta kultaras pieredzes ekonomika un ari ta dévétais biennalizicijas
process, ko aktualizéja socialpolitiskas parmainas pasaulé, péc 1989. gada paplasinot
ieprieksgjas valstu robezas®. So norisu ietvaros lokalitate kalpoja par pla$akas sarunas
kontekstu starptautiskaja makslas apmainas un diskursa tikla, un $adu pieeju “Pieminek]a”
izstadeé apliecina ari aicinatie arvalstu makslinieki: Dmitrijs Gutovs (Krievija), Roberts
Rumass (Polija), Ulfs Rollofs (Zviedrija) un Rafaels Reinsbergs (Vicija). Katrs no viniem
simboliski parstavéja valsti, kuras ietekme atbalsojis Latvijas vésturé koloniala, kultaras un
sociilaja konteksta, veidojot izstades ietvaros starptautiskas sarunas platformu.

Gadu péc izstades norises Demakova to raksturoja ka “pieminekli 20. gs. beigu
Latvijas makslinieku domasanai”. Tas, no vienas puses, iezimé ambiciozu
monumentalitati, bet vienlaikus arT apliecina sava laika makslinieku un
kuratores centienus un intereses. 90. gadu neatkarigaja Latvija ta bija $ada
méroga nebijis avangardisks piemérs publiskaja telpa, kas sava laika ietvaros bija

(Sgé)?;;f}';?e":{i:'eel('ﬁ:a gan inovativs, gan eksperimentils, gan pietiekosi provokativs. Izstades darbus

kuratora skatijums. raksturoja konceptuali ievirzita domasana, manifestéjot ta dévétas pedéjas

Maksla, Nr. 1/2,10. Ipp.  padomju paaudzes mikslinieku rado§as stratégijas, kas apvienoja padomju

33 Piemaram varminat  Perioda pieredzi un 90. gadu nemierigo tranzita posmu. Starp izstades darbiem ir

tadus spilgtus darbus, vairaki spilgti 20. gadsimta beigu makslas pieméri, to vidi ir gan Olega Tillberga
kas izmantoja aizgajusa
rezima piemineklus T S T ) o T
un izgaismoja ta laika gan ari citi. Makslinieku izteiksmi raksturo daudznozimiga télaini valoda,

politisko un S?tb_iid“ko ironija, zemteksti un dubulti kodi, kas caurvija darbus konceptuila limeni,
parmalr,‘lu realitati:

“Kukainis”, Gata Blunava “Tramvajkoks”, Erika Boza “Vietéjam sarunam”,

Krittofa Vodicko formai un véstijuma. Diemzél izstadi pavadosie skandali un diskusijas aizénoja
(Krzysztof Wodiczko) mikslas darbu kritisku analizi. Starp “Piemineklim” veltitajam publikicijam
“L.enina laukuma . sy sciiam. ko izraisi . darb diskis f
orojekeija” (1990, vairums pievér$as sensicijam, ko izraisija vai nu darbu avangardiskas formas,

Berline), Davida Cernija to saboja$ana vai pat nonemsana. Tomér tiesi $o diskusiju saturs definé izstades
(David Cerny) “Roza

tanks” (1991, Praga) vai . . ) R . . )
Tamaga Sentjobi (Tamas ~ parmainas miksla, nenoziméja, ka tadas tikpat strauji notika plasikas sabiedribas

nospiedumu socialpolitiska dimensija konkrétaja laikd un telpa - tas, ka notika

Szentjobi) "Brivibas domasana. Jeb, parfrazéjot Demakovu, izstade ir piemineklis 20. gadsimta
statujas dvésele” (1992, . s . g k alai _ . . -
Budapesta). beigu Latvijas sabiedribas kontroversiilajam parmainu posmam un identitates

mekléjumiem, ko iezimé savstarpéji saistiti jautdjumi: ko nozimé publiskas telpas
34 Suvakovig, Misgko

(2002). THE IDioLOGY

OF EXHIBITION: ON globilo nori$u un nacionilisma iespaids varas un makslas attiecibas.

THE IDEOLOGIES OF

MANIFESTA. Center

for Contemporary Arts-  Centrilie incidenti, kas raisija arT diskusijas, bija izstades galvenas balvas

Ljubljana. Pieejams: ieguvéjas Sarmites Milinas darba “Nepamatots prieks” sabojasana, Dmitrija

http://www.ljudmila. G . lacii k > diné v ki ari Andra Fridb K

org/scca/platforma3/ utova instalacijas nekoordinéta nonemsana, ki ari Andra Fridberga skanas

suvakoviceng.htm (Skatits  darba “Jozefa suni sarga Paika piles” neatgriezeniska sabojisana. Malinas
10.01.2026.)

un véstures kritiskas parskatiSanas iespéjas gan plasaka gan makslas konteksta un

35 Demakova, Heléna
(1996). Par “Pieminekli”:
kuratora skatijums.
Maksla, Nr. 1/2, 11. Ipp. Sorosa Misdienu makslas centra-Riga tresa.. 153



darbs tika eksponéts Kalku ielas un Valnu ielas krustojuma un nogemts, kad kads
smaga auto vaditajs isi péc izstades atkla$anas 23. augusta tam parbrauca pari. Milinas
piemineklis pretstata ierastai vertikalei vai apjomam, kas pacelas virs zemes, tiecis pretéja

virziena — zemé iek$a — un bija ar stiklu nosegta konusveida bedre, kas radija optisku

ilaziju par bezdibeni. Auto incidenta tika neatgriezeniski sabojata darba stikla dala.?

Ta pasa 23. augusta rita atklajas, ka Vermanes parka pazudis ari Dmitrija Gutova darbs
“Bez nosaukuma”, kas bija kokos iekarts vairaku metru tikls ar uzrakstu krievu valoda
“Nemieriga dvésele man”. Darba nopemsanu veica Rigas dome, jo teksts neesot ticis
saskanots ar valodas komisiju. Bez minétajiem sabojits tika ari Kronvalda parka uzstaditais
Andra Fridberga darbs “Jozefa suni sarga Paika piles”, un katru nakti aizvien vairak logu
izsita Gata Blunava “Tramvajkokam?, lickot baZities ari par paréjo darbu likteni pilsétvide.”
Par skandalozu izvérsas ari zviedru makslinieka Ulfa Rollofa bijusa Lenina pieminek]a

vietd uzstaditais sarkanu eglu karuselis “Vietas!” piecstaru zvaigznes forma. To pavadija gan
protesti ar saukliem, ka tieck apganita “svéta vieta”, gan iebildumi, ka tiek parkaptas étikas
normas un ar Padomju Savienibas simboliem atziméta vieta, kas atgadina par apspiedoso
varas sistému. Sabojitie un nopemtie darbi eskaléja situaciju un izvérsa diskusiju par étiku
un cilvéku spéju cienpilni attiekties pret makslas objektiem, bet galvenokart par gatavibu
kritiski gan politisko notikumu, gan plasakas sabiedribas konteksta lasit piedavatas idejas.

36 Pécdarba
sabojadanas maksliniece
veica spontanu akciju,
kuras laika apgulas
uz sabojata darba ar
aizvértam acim, kuras
klaja divi balti ziedini.

37 Bankovskis, Pauls
(1995). Ka piekakat
cepeskrasni. Diena,
24.08., 6. lpp.

38 Astahovska, leva
(2011). Globalie lielceli.
Jauna lokalitate. 90tie.
Riga: Latvijas Laikmetigas
makslas centrs, 34. Ipp.

39 Matisa, Vita (1995).
Piemineklis - tas ir
viedoklis. Diena, 8.09.

40 Pussars, Romans
(1995). Kas valda Latvijas
kultdras telpa? Nacionala
Neatkariba, 8.-14.03.,

6. lpp.

41 Astahovska, leva;
Krese, Solvita (2011).
Témas nosaka dzive.
90tie. Riga: Latvijas
Laikmetigas makslas
centrs, 413. lpp.

42 Bérzina, llze (1995).
Riga atkal redzésim
daudz netradicionalu
makslas darbu. Vakara
Zinas, 30.06., 14. Ipp.

Pétniece un kuratore Ieva Astahovska atziméjusi, ka laikmetigas makslas
veicina$anas procesa Sorosa Misdienu mikslas centru darbiba pietriaka

daudz sistematiskakas un atvértikas pieejas, lai skaidrotu laikmetigo makslu,
nomalus atstajot refleksiju, teoriju un komunikaciju, kas nenoliedzami ari
varéja pastiprinat konfliktsituacijas.?® Jaatzist, $ada skaidrojosa procesa trakums
vérojams ari publiskaja komunikicija presé un uzskatu sincensiba par izstadi,
biezi nosliecoties melns un balts kategorijas — slavinot izstades liberilo,
progresivo un avangardisko formu (“Piemineklis — tas ir viedoklis”*) vai, gluzi
pretéji, kritika iesaistot nacionalistisku un konservativu argumentaciju (“masu
valsts idedla nekauniga, pretigd un pat marasmatiska zaimo$ana™”).

Kuratore vairakas publikacijas paudusi, ka, neskatoties uz komplicéto izstades
veido$anu un norisi, izdevies satikt daudz ieinteresétu cilvéku un kopéja publikas
attieksme bijusi pozitiva: “Pastaigajoties ar suni gar “Pieminek]a” objektiem — pie
Erika BoZa telefonbidim, pie Gata Blunava “Tramvajkoka” —, es klausijos, ko
cilvéki runa. Visi bija loti pozitivi noskanoti, atvérti un ieintereséti.”! Tomér
vislielako viedok]u saasinajumu var konstatét tiesi politiskas elites un varas

iestazu neviennozimiga un pretrunigi darbiba, kad publiskas telpas pieejamiba

un izmanto$ana tomér kluva par stridus objektu. 90. gadu demokratijas procesa

tas atklaja vairakus polarizicijas aspektus, ko ipasi ieziméja nacionali ievirzita
polemika. Pieméram, jau izstades sagatavosanas posma, kad Rigas domes Kultaras,
mikslas un religijas lietu komisija (tagad Rigas domes Kultaras komisija) tika
apspriesta izstades koncepcija, saturs un vietu izvéle, tas izraisija principialas
diskusijas. Dala komisijas locek]u uzstajigi iebilda, ka makslas darbi nevar tikt
izvietoti bijudo pieminek]u vietas, jo tas varétu radit maldino$u un kroplojosu
iespaidu gan par padomju perioda vésturi, gan par masdienu sabiedribas realitati.*?
Sida nostaja ne tikai atspoguloja ideologisko sadrumstalotibu sabiedriba, bet

arT to, ka politiskas elites un institacijas mégina kontrolét publisko telpu un tas
simbolisko saturu, ierobezojot mikslas izpausmes un to dialogu ar sabiedribu.
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Tagad $kiet, ka dala no izmantotis retorikas un argumentacijas diskusijas sasaucas ar
musdienu debatém politiskaja un sabiedriskaja telpa, runijot par valstisko un individuilo
identitates veido$anis procesu nacionilisma un starptautiskas pasaules jeb Rietumu
konteksta. Skandili un incidenti — piemineklu sabojasana, darbu nonemsana un protesti -
kalpo par simboliskam manifesticijam, kas atspogulo gan konservativo un nacionilistisko
nostdju, gan mikslas un varas institaciju savstarpéjo konfrontaciju. Tadé| izstade ir
nenoveértéjams piemérs, lai saprastu, ki 20. gadsimta 90. gadu sikuma postsocialistiskaja
telpa noritéja laikmetigas makslas attistiba. T4 uzsvéra makslas, institiciju, socidlekonomisko
parmainu, ka ari vietéjo un globalo procesu mijiedarbibu, kas veidoja jaunu kultaras un
sabiedribas paradigmu. Izstade ir barometrs, kas rida, ki sabiedriba un maksla mijiedarbojas
parmainu posma, meklé&jot jaunas izteiksmes formas un identitates definicijas.

Nobeigums

SMMC-Riga izveidosana 1992. gada bija butisks notikums Latvijas kultara un maksla.
Centrs veicinaja laikmetigas makslas attistibu, nodrosinot starptautisko apriti, informacijas
apmainu un gadskartéju izstazu rikosanu. Ta darbiba aizpildija sava veida vakuumu,

kas radis péc Padomju Savienibas sabrukuma, kad beidzis ari valsts kontroléta makslas
veicina$anas sistéma, bet jaunas institacijas vél nebija izveidotas. Tomér japiezimé, ka Sorosa
centru vésture nav pietiekosi izvérsti un kritiski skatita plasaka regiona makslas véstures
ietvara, $§ida plasika kontekstuila analize vél batu nepiecieSama, lai izvértétu, ka centri
darbojas un ki ietekméja vietéjo makslas ekologiju gan institucionili, gan ekonomiski, gan
jaunrades nozimé. Kad 2016. gada kopa ar Ingu Lici karéjam izstadi “Pazudis arhiva™,
nedaudzos aspektos tam pievérsimies, ki ari sadarbojamies ar igaunu mikslinieku

Tanelu Randersu (Tanel Rander), kurs izstadei veidoja videodarbu “Vadlinijas” (2016),
atsaucoties uz SMMC vienoto rokasgrimatu un tis programmatisko principu. Randers
inscenéja ainu, kura viena persona, runajot ar amerikanu anglu valodas akcentu, dikté
Sorosa Misdienu miakslas centra vadlinijas, bet otra ar acimredzamam gratibam censas tas
pierakstit uz rakstaimmasinas. Kontrasts starp §im personam kalpoja par metaforu spéka
un varas nelidzsvarotibai starp progresivajiem Rietumiem un attistiba iepalikusajiem
Austrumiem. SMMG, lai ari ta mérkis bija demokratisko vértibu un pilsoniskas sabiedribas
veicina$ana Austrumeiropa, faktiski radija ari iek$ju spriedzi — vietéjam kopienam

bija jameklé lidzsvars starp “no drpuses” noteiktajiem virzieniem un savas autonomijas
saglabasanu kultaras un mikslas joma. Dualitate raksturo Austrumeiropas komplicéto
stavokli, svirstoties starp vietéjam un globalim ietekmém un méginot veidot savu identitati
“rokasgramatas” noteiktajos ietvaros. Polarizaciju ietvéra ari izstade “Piemineklis” gan
institucionali, gan saturiski, gan tis raisitajas diskusijas.

“Piemineklis” bija dala no SMMC-Riga vadliniju institucionalas stratégijas, bet vienlaikus
kuratores Helénas Demakovas piedavataja vizija ieguva mérogu, kas provocéja sarunas par
pagatnes un nakotnes attiecibam bridi, kad vél ne viena, ne otra nebija ieguvusas skaidras
aprises sabiedriba. Izstade, atrodoties publiskaja telpa un izmantojot gan tas potenciilu,
lai jesaistitu un atklatu dazadus viedoklus, gan sabiedrisko nozimi, izgaismoja
90. gadu realitati — atSkirigu sistému parejas posmu, finansialo resursu trakumu,

43 lIzstade iedzifinajas  socidlds un politiskas diversijas. Tas raisija saSutumu gan rikotdju, gan publikas

daudzskautnainaja arhiva
jédziena, par atskaites

pusé, saduroties atskirigiem viedokliem un izpratném, aktualizgjot ari makslas un

punktu nemot 20. gs. varas mijiedarbibas jautdjumus gan politiska, gan makslas institacijas konteksta.

90. gadu izveidoto SMMC-

Riga arhivu. “Pazudis

arhiva”, Rigas Makslas

telpa, 5.02.-27.03.2016.

Kuratores — Inga Lace un
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2024. gada oktobri konferencé “Kultiiras mantojums un dro§iba” moderators, politologs un
zemessargs Karlis Rokis jautdja Bosnijas un Hercegovinas kultaras mantojuma pétniecei Amrai
Hadzimuhamedovicai: “Vai mantojums var tikt izmantots ki integracijas riks?”, piebilstot,

ka Krievija patlaban izmanto kultaras mantojumu sava laba, to zog, parveido un lieto ka

ieroci sabiedribas $kel$anai. Atbilde skanéja $adi: “Runijot par mantojuma jédzienu, jasaprot,
ka mantojums ir tas, ko més pasi radim un kam pieskiram vértibu masu pasu vajadzibam.
Mantojums vienmér tiek izmantots ka riks.”" Saja Tsaja saruni (ne)satikas divi skatfjumi uz
kult@iras mantojumu — politiskais, militarais, kas tiecas mantojumu un darbibas ar to novietot
kada no karalauka pretinieku pusém, un pétnieciskais, teorétiskais, kas vismaz sakumpunkta
tiecas izvairities no polarizéta skatijuma uz mantojumu un apzinaties ta pak|avigo vai pat tukso
raksturu, kas tveramas Ipasibas un krisas iegist instrumentalizacijas procesa. Otri pieeja, kas
humanitaro zinatnu jomai, $kiet, piederétos vairak, tomér izradas pietickami neérts un sarezgits
domasanas vingrindjums atminas institacijim, kur katra krajuma vieniba teju neatdalami
apaugusi ar pricksgajéju rapigi izstradatim etiketém un cenu (vértibas) zimém. Nereti varam
vérot, ki jo ipasi nacionali krijuma dargumi tiek izcelti no krituvém un sapucéti uznicienam
jauna izstadg, kas varbat pat veltita kadam aktuilam jautdgjumam no ilgtspéjas tému saraksta —
dabai draudzigiem urbana transporta lidzekliem vai sieviesu tiesibam medicini —, un tiem

lidzi atnak un izstades véstijuma iezogas pa kadai disonéjosai notij no senikas operas, kura
apdziediti, pieméram, pacildjosi monolitas nacijas miti. Uzdevumu vél sarezgitaku dara nu jau
grati ignoréjama, kaut visai nekonkréta apzina, ka izstide nav tikai narativs, proti, ta ar gariem
pavedieniem ir saistita ne vien ar vésturi, ko ta stasta tagadnei, bet ari ar eksponéto priek§metu
izcelsmes kopienam, ar sabiedribas grupam, ko ta izvélas parstavét un ari neparstavet, iesaistit
un neiesaistit, uzklausit un nedzirdét, ar dabas, finansu, cilvéku resursiem, ko ta téré vai taupa,
ar infrastruktaram un ekosistémam, ko ta ar savu lidzdalibu stiprina vai vajina, rezuméjot — ar

1 Amra Hadzimu-
hamedovica (2024).
Mantojums ka lidzek-
lis miera panaksana,
nodrosinasana un
veido$ana. Priekslasijums
konferencé “Kultaras
mantojums un drosi-
ba”. Video ieraksts.
Pieejams: https://
www.youtube.com/
watch?v=Fhnpge_2t-
JO&list=PLnaDt8sxM-
Wmu8E5DjPVez_mK-
JtHzk1ttl&index=8

2 ICOM (2022).
Museum Definition.
Pieejams : https://icom.
museum/en/resources/
standards-guidelines/
museum-definition/
(Skatits 04.05.2025.)

3 Latviski — galerijas,

bibliotékas, arhivi, muzeji.

4 Apvienoto Naciju
Organizacija

5 Ministru kabinets
(2023). ANO llgtspéjigas
attistibas mérki.
Pieejams: https://
www.mk.gov.Iv/Iv/
ano-ilgtspejigas-
attistibas-merki (Skatits
04.05.2025.)

nakotni, ko ta izvélas veidot. Muzeju vidé $o apzinu rauga nostiprinat 2022. gada
ICOM (Starptautiskis muzeju padomes) pienemti, jauna muzeja definicija, kas
lidzas pétisanas, kolekcionéSanas, saglabasanas, interpretacijas un eksponésanas
funkcijam nosaka pienikumu muzejiem bat pieejamiem un ieklaujosiem, veicinat
dazadibu un ilgtspéju, darboties un komunicét étiski, profesionali un ar kopienu
lidzdalibu®. Ariuz citim GLAM (galleries, libraries, archives, museums’) nozares
institiicijam attiecas virkne starptautisku tiesibu aktu, kuru mérkis ir to klasiskajam
darbibas funkcijim cauri izvit socilas, ekonomiskas un vides ilgtspéjas principus;
uzskatims globals ietvars, kura tie apkopoti, ir 2015. gada apstiprinata ANO*
Dienaskartiba 2030 ar 17 Ilgtspéjigas attistibas mérkiem® (IAM). Tas ir salidzinosi
jauns uzdevums atminas institacijam visa Eiropa, kuras kops 19. gadsimta primari
nodarbojusis ar nacionilo valstu identitates veido$anu un tikai 20. gadsimta

otraji puseé sakusas intereséties par “noklusétajim vésturém”, kultaras izpausmju
daudzveidibu vai klimata ricibu; saprotami, ka Latvijas mantojuma glabatajiem So
tému aptversanai ir bijis vél par dazam desmitgadém mazik laika. Tomér jautdjums
Eiropas kultaras mantojuma telpai ir kopigs: vai institiicijas, kas raditas citiem
ideologiskiem mérkiem, spéj pienacigi limeni un atruma pielagoties globalajiem
ilgtspéjas izaicinajumiem un uznemties cienpilnu lomu to risinasana; vai So
institaciju darbinieki, $auras akadémiskas specializacijas skoloti, spéj transformét
savas profesijas, iepludinot tajas transversalas, uz ilgtspé&ju vérstas zini$anas un
prasmes? Vai ari dabiskika §im institacijam un specialistiem $kiet, télaini izsakoties,
iestaanas zemessardzé, norobezojoties no mantojuma daudzskautnainas dabas

un ap to valdoso disonansu vadibas? Saji raksta retrospektivi atskatiSos uz Latvijas
Nacionilas bibliotékas simtgades izstides “Neredzamai bibliotéka” (kuratores
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Haralda fon Loudona dabaszinatnes kolekcija un piezimes izstadé
“Neredzama bibliotéka”, 2019. Foto: Madara Gritane Inga Surgunte 158



Kristine Zaluma, Inga Surgunte, maksliniece Dace DZerina, 2019) veido$anas un projekta
vadibas pieredzi, piedavajot to ki gadijuma analizi, viena no valsts nozimigakajam nacionala
krijuma glabatajim institficijim radot sameéra netipisku izstadi tik nozimiga laikskaites bridi.
Izstade tika atklata 2019. gada 29. augusta un bija veltita 14 vésturiskam kolekcijam, kas
veidojusas LNB krijuma pamatu, kad 1919. gadi jaunizveidota Latvijas valsts dibinija un
veidoja savu bibliotéku. Projekta isteno$anas laika apzinati netika lietotas Ilgtspéjigas attistibas

mérkos balstitas metodes, tacu izvirzitie mérki lauj viegli atsaukties uz $o ietvaru, ka ari ieraudzit
komandas un institacijas ambicijas, varé$anas robezas un sadursmes vietas.

Ieziméjot kopéjo situiciju Latviji saistiba ar Ilgtspéjigas attistibas mérkiem un atminas
instit@icijam, nevar nepamanit, ka bibliotéku nozare ir bijusi avangarda. 2018. gada Latvijas

bibliotekaru biedriba ir uzsikusi speciilistu apmacibas un labo praksu apkopo$anu; Latvijas
Muzeju biedriba pievienojusies tikai 2020. gada. 2022. gada EBLIDA (Eiropas Biblioteku,

informicijas un dokumenticijas birojs) “Otro Eiropas zinojumu par ilgtspéjigu attistibu un
bibliotekim” sagatavoja sadarbiba ar Latvijas Nacionilo bibliotéku. Tai pasa gada Latvijas
valsts sava ilgtspéjigas attistibas zinojuma izcéla vairakus bibliotéku un muzeju projektus
(tostarp LNB, UNESCO Latvijas Nacionalas komisijas, Latgales Centralas bibliotékas,
Jelgavas pilsétas bibliotékas un Liepajas Centralas zinatniskas bibliotékas kopprojektu

“Zenit stasti”, kura jaunies$i dokumentéja 20. gadsimta 60.-80. gadu Padomju Savienibas
viesstradnieku dzivi Latvija)®, izpelnoties starptautisku ievéribu un atzinibu. Kop$ 2021. gada
bibliotekiru un muzeju biedribas sadarbojas ka viet&jos, ta starptautiskos kopprojektos,
pieméram, rikojot starptautisko konferenci “Ilgtspéjigas attistibas mérku lokalizé$ana
muzejos un bibliotékas”, kura 2025. gada notika jau treso reizi’. 2024. gada abas biedribas ir
inicigjusas Latvijas GLAM Ilgtspéjigas attistibas darba grupas izveidi, iesaistot ari Latvijas
arhivistu biedribu un lielakas regionu izstazu zales. Par spiti pozitivajai kopainai, So gadu
laika nemainigs ir palicis fakts, ka skaidroanas, izglitosanas, apkoposanas un novértésanas

darbu ilgtspéjigas attistibas joma Latviji veic mantojuma jomas nevalstiskas organizicijas,
nacionilajam institacijam paliekot novérotaja loma, tostarp neveidojot tiesas saiknes ar JAM
savos plinosanas dokumentos un nenosakot ar tiem saistitus sasniedzamos rezultatus. Lidz
ar to izvéle pievérsties IAM un iestaigit pie tiem celu pa savas institacijas gaiteniem paliek

darbinieku zina. Apzinoties, ka ar JAM sasnieg$anu pasaules valstim kopuma nesokas labi®,
parspilétai paskritikai nav pamata, ta¢u ari izvairities no atbildibas nav iespé&jams, galu gala

6 Parresoru
koordinacijas centrs
(2022). Zinojums
Apvienoto Naciju
Organizacijai par
ilgtspéjigas attistibas
mérku ieviesanu — 2022.
gads. Pieejams: https:/
ppdb.mk.gov.lv/wp-
content/uploads/2023/08/
Latvija-IAM-2022-LV.pdf
(Skatits 13.07.2025.)

7 Latvijas Muzeju
biedriba (2025). Online
coference: Localising
the Sustainable
Development Goals
through Museums and
Libraries Ill. Konferences
video ieraksts. Pieejams:
https://youtu.be/
S91qJJAWTJE (Skatits
13.07.2025.)

8 Atbilstosi ANO 2023.
gada zinojumam “The
Sustainable Development
Goals Report 2023:
Special Edition” tikai 15
% no mérkiem vérojams
progress. Zinojums
pieejams: https://unstats.
un.org/sdgs/report/2023/
(Skatits 04.05.2025.)

9 Curating Tomorrow.
Mainstreaming the
Sustainable Development
Goals. Pieejams: https://
curatingtomorrow
236646048.wordpress.
com/wp-content/
uploads/2021/11/
mainstreaming-
the-sustainable-
development-goals-
in-galleries-libraries-
archives-and-museums-
curating-tomorrow-2021.

pdf . (Skatits 09.02.2025.)

Dienaskartibu 2030 paredzéts ieviest tiklab valstim,

ki institticijam un visai sabiedribai. Talab ticu, ka
veseligs pasanalizes vingrindjums nevar kaitét nevienam
projektam vai institacijai.

Izstades “Neredzama bibliotéka” gadijuma analizei
izmanto$u Latviji labi zinama britu muzeju konsultanta
Henrija Makgi (Henry McGhie, Curating Tomorrow)
izstradato pieeju atminas institaciju darbam ar IAM,
kas gan institaciju darbu kopuma, gan atseviskas
norises Jauj apliakot vienota 17 mérku Skérsgriezuma,
aptverot septinas pamata darbibas jomas: 1) mantojuma
aizsardziba un saglabasana, 2) uzIAM vérsta
pétnieciba, 3) izglitiba IAM atbalstam, 4) lidzdaliba
kultara visiem, 5) ilgtspéjigs tarisms, 6) ickséja vadiba
un darbiba, 7) aréja vadiba un partneribas’.
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Pelcu muizas pils bibliotekas gramatas.
Latvijas Nacionala bibliotéka, 2019. Foto: Madara Gritane Inga Surgunte 160



Mantojuma aizsardziba un saglabasana

Nacionilo instittciju pamatfunkcija ir, protams, rapes par krijumu. IAM 11.4. apak$mérkis

“Nostiprinat centienus aizsargat un nosargat pasaules kultiras un dabas mantojumu” ir

vieniga vieta Dienaskartiba 2030, kura $is uzdevums ietverts tie$i un neparprotami. Kur§

mantojums batu sargajams, ir izsecinims no paréjiem mérkiem un apak$mérkiem, un tas

nav vienkir$s uzdevums.

“Neredzamis bibliotékas” projekta mantojuma aizsardziba ieguva pavisam praktiskas
aprises. Izstade iepazistinaja ar 18.-19. gadsimta Latvijas teritorija veidotim privitim

jeb muizu bibliotékam'™ un se$am sabiedrisku institaciju bibliotekam". So biblioteku
vai atsevi$ku to dalu celi lidz LNB krijumam 20. gadsimta sikumi ir bijusi sazaroti un
nemierigi'?, un tadi pasi tie ir bijusi ari bibliotékas krajuma ieksiené. Izdevumi joprojam
tiek glabati savrup, dazadis kratuvés (atbilstosi to saturam un vértibas pakapei) un lidz
pat 2014. gadam ari atseviskas ékis. To provenance — zimogi, ieraksti, autografi, ipasi
ies¢juma veidi —, kas norida uz kadreizéjo piederibu galvenokart vacbaltiesu aristokratijai
un brunniecibai, atseviskos laika posmos (jo ipasi arzemju dailliteratiiras krajuma dala

20. gadsimta 50. gados) ir apzinati dzésta. Izstides veidoSanas laika kluva skaidrs, ka

izdevumu likteni apdraudéja to novecojusais saturs, kura dé| atbilstosi speka eso$ajiem

Nacionila bibliotéku krajuma noteikumiem norakstiSana tika regulari piespriesta

kadai kaudzitei graimatu ar aizmirstu cilvéku autografiem. Par neatpemamu izstades
veido$anas procesa dalu kluva diskusijas ar kolekciju glabatajiem un LNB krijuma
politiku veidotajiem par $o izdevumu vértibu, kas sniedzas pari to saglabatibas pakapei
un tie$ajam saturam®. Neizbégami tis noveda pie fundamentiliem jautijumiem: Ka
Nacionili bibliotéka vélas redzét/radit savu sakotni?; Ki péc simt gadiem interpretét
nacionila krajuma daudzvalodigumu, piederibu vairakim kultartelpam?; Vai vésturisko
kolekciju saistiba ar vicbaltie$iem aizéno Latvijas Valsts bibliotékas radiSanas ideju?;

Kadeé] vinu privatas véstures saglabasana var bat svariga mums Sodien? Jautajums, ka

interpretét un vai saglabat $o mantojumu, ir kopigs vairakam nacionalam Latvijas atminas

institacijam, kuru krajumos atbilstosi to profilam 20. gadsimta pirmaja pusé vilnveidigi
ienica vicbaltie$u bibliotéku, makslas, zinitnes un dzimtu véstures kolekcijas. Sis jautdjums

10 Fon Béri
(Pope), Mihals Jans
Borhs (Varak|ani), fon
Ceimerni-Lindenstjerni
(Braslava), Haralds fon
Loudons (Lizdéni), fon
Meiendorfi (Mazstraupe),
Aleksandrine fon
Médema (Zalenieki),
Leonids fon der Palens
(lecava), Mihaels fon
Livens (Peld&i).

11 Rigas Véstures
un senatnes pétitaju
biedriba, Césu
Dzimtenes pétisanas
biedriba, Kurzemes
brunnieciba (Jelgava),
Rigas licejs, Jelgavas
gimnazija (Academia
Petrina), Vidzemes
brunnieciba (Riga).

12 Par tiem var
lasit: Kristine ZaJuma
(2019). Neredzama
bibliotéka: Latvijas

Nacionalas bibliotékas
14 vésturiskas kolekcijas.
Riga: Latvijas Nacionala
biblioteka, 2019.

13 Izpratne par
bibliotékas krajumu
un ta vésturisko dalu
pastavigi mainas un
attistas. lzcelsmju jeb
provenances pétnieciba
ka noteikts virziens
Eiropas bibliotékas
sakusies 20. gadsimta
80. gadu beigas. Latvijas
Nacionalaja bibliotéka
ta kluva iespéjama lidz
ar krajuma lielakas dalas
parvieto$anu uz Gaismas
pili (no 2014. gada), kas
ievérojami atviegloja
vésturisko kolekeiju
identificédanu, balstoties
tam raksturigajas,
fiziskajas pazimés
(izdevumu ieséjumi,
zimogi, autografi,
piezimes u. c.).

ir bijis aktuals kops $o kolekciju veidoSanis briza,

tacu atbildei ir bijis jamainas atbilstosi katra laikmeta
izpratnei par mantojuma vértibu un lomu. Ilgtspéjas
attistibas konteksta nozimiga ir kultaras daudzveidibas
saglaba$ana, apzinoties monokultaru noplicino$o
iespaidu ki uz dabu, ta uz cilvékiem. Izstadei, kas izvélas
pievérsties $im ilgtspéjas aspektam nacionila institacija,
var nikties ne vien atlasit krijuma eso$us priek$§metus,
bet ari rosinat eso$o kolekcioné$anas, saglabasanas un
pétniecibas praksu parskatisanu.
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LNB pétnieces Kristines Zalumas lekcija par Mihaela fon Livena
bibliotéku un tiksanas ar vietéjo kopienu Pel¢os. 2018.
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Uz IAM veérsta pétnieciba

Ka izskatas nacionila krijuma pétnieciba, kas ciena daudzveidibas principus? Kultaras
daudzveidibas nozimi ilgtspéjigas attistibas konteksta skaidro UNESCO Konvencija par
kultaras izpausmju daudzveidibas aizsardzibu un veicina$anu®, kura teikts, ka ta “ir absolati
nepiecie$ama mieram un drosibai vietéja, valsts un starptautiski limeni”, to “stiprina briva
ideju plasma, un to veicina pastaviga apmaina un mijiedarbiba starp kultaram”. 2023. gada

UNESCO sniedza ANO Zigojumu “Kultiira un ilgtspéjiga attistiba™, kura cita starpa izteica
bazas par pieaugo$u monolitu skatfjumu uz kultiiras un identitates jédzieniem un $is tendences
negativo ietekmi uz kultaras daudzveidibu (tostarp mantojuma aizsardzibu) un kultairas
tiesibam. Lai ari $iem dokumentiem ir globala nozime (konvenciju ratificéjusas 158 valstis,
tostarp Latvija), diezgan dro$i var apgalvot, ka nacionilim atminas institacijim visa pasaulé
kultiras daudzveidiba ir viens no sarezgitakajiem jautagjumiem, no ka tas labpratak izvairitos.
Dibinatam ar uzdevumu glabat, kopt un apliecinit vienas nicijas mantojumu un sasniegumus,

tam nav viegli ar savu 19. gadsimta dvéseli iedzivoties 21. gadsimta vésmis.

Latvijas Nacionalas bibliotékas izvéle sava simtgades izstadé pievérsties vicbaltieSu mantojumam
ka nacionali krajuma kodolam bija visai netipiska un drosmiga. Apzina par to iestajas krietni péc
projekta uzsaks$anas briza — aptuveni ta trisgades vidusposma, kad izstades eksponitu saraksts
uzskatimi demonstréja latvie$u grimatu un gramatu ipa$nieku iztrakumu, izraisot kolektivu
seno inventira sarakstu parskaitiSanu; kad vieni darbinieki gatavoja senos, nobruzitos izdevumus
parsie$anai, bet otri centas tos partvert, pirms tie pazaudéja kidu zeltitu zimogu uz vaka vai ar
zimuli ievilktu, viegli samanamu autogrifu priekslapa. Vésturnieces un LNB pétnieces Kristines
Zalumas veiktais darbs vésturisko bibliotéku provenances izpété bija izpleties pari tiddim jomam
ka publisko un privato bibliotéku vésture regiona (ietverot éku arhitektaru un interjerus,

bibliotéku veidosanas, klasificéSanas principus un izmantosanas ieradumus); grimatu drukasana,

izdo$ana, iesie$ana, tirgo$ana 17.-19. gadsimti; vicbaltieu dzimtu genealogija, biografijas,
savstarp&jie un Eiropas sakari; biblioteku migracija un cel$ uz jaundibinatajam Latvijas
mantojuma institiicijam 20. gadsimta sakuma. Turpinot attistit $os pétniecibas virzienus, starp

noskirti glabatiem izdevumiem sika veidoties arvien uzskatamakas saiknes, gramatu arbeologija

atklija arvien jaunus (saturiskus un fiziskus) vértibu slanus, kas neatspogulojis vai pat bija

pretruna ar ierasto glabasanas un interpretacijas praksi. Lidz ar to iek$gjo diskusiju aplos iesaistijas
ne vien bibliotékas vadiba un pétnieki, bet ari krajumu vaditaji un darbinieki, digitalizétaji,
restaurétdji, attistibas plinotaji un komunikicijas specialisti. Kristines Zalumas individualais

14 UNESCO (2005).
Convention on Diversity
of Cultural Expressions.
Pieejams: https://www.
unesco.org/creativity/
en/2005-convention .
(Skatits 15.02.2025.)

15 United Nations
(2023). Culture and
sustainable development
: note / by the
Secretary-General.
Pieejams: https://
digitallibrary.un.org/
record/4019029?v=pdf .
(Skatits 15.02.2025.)

16 LNB publicétie
Kristines Zalumas raksti
par vésturiskajam
bibliotékam lidz

2019. gadam: Zajuma
K. (2013). Izdevumi par

Latvijas pilim un muizam:

gramatniecibas aspekts.
Latvijas Nacionalas
bibliotékas Zinatniskie
raksti. 2. (22.) séj. Riga:
Latvijas Nacionala
bibliotéka, 21.-40. lpp.
Elektronisks izdevums.
Zaluma K., Zinovjevs
D. (2018). The Ex-libris
(Bookplate) Collection
in the Inventory of the
National Library of
Latvia. In: Fluda-Krokos
A. (ed.). Ekslibris — znak
wiasnosciowy, dzieto
sztuki. Studia i szkice.
Krakow: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego,
p. 41-56.

pétnieciskais darbs bija sacies neilgi pirms tam, pétnieces
amata ietvaros. Latvijas Nacionila bibliotéka, atbalstot
vésturisko kolekciju pétniecibu kopuma, ki ikvienam
pétnickam bibliotéka nodrosinaja materiali tehnisko bazi,
sniedza atbalstu studijim un nepiecie$amai talakizglitibai,
ka arT atbalstija pétniecibas rezultata tapuso publikaciju
izdoSanu'. Kad nu individuala pétnieciba bija partapusi
par institicijas jubilejas izstadi, vismaz uz bridi interesei
un pietatei pret vésturiskajim kolekcijam un to
sikotnéjiem veidotajiem bija jaklast par dalitu parliecibu
un izpratni visa bibliotéka. Izstades spéj ne vien aizsniegt
un ietekmét sabiedribu, bet ari raidit dzilus skatienus
institaciju ieksiené, izpétot tajis glabatos un trakstosos
priek$metus un masu attiecibas ar tiem.
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Privato bibliotéku telpa izstadé “Neredzama bibliotéka”, 2019.
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Izghtiba IAM atbalstam

Pateicoties Latvijas Nacionalis bibliotékas muzejpedagogu komandai, pétniecibas rezultitu
talaknodosana izstades laika notika ar visai blivu pasikumu programmu - piedavajot lekcijas
un sarunas, radois darbnicas un nodarbibas pieaugusajiem un bérniem, kuris iepazit gan seno

bibliotéku stastus, gan prakeiski izveidot kidu ekslibris vai ies¢jumu”. Pieejamai, kvalitativai

kultaras un makslas izglitibai, protams, ir ietekme uz socidlu iek]ausanu un cilvéku labbatibu,

bet var iet ari soli talik un jautat, kuru tiedi ilgtspéjas izaicindjumu ta risina.

“Neredzamis bibliotékas” sagatavo$anas laika (2016-2019) komanda apmekléja kadreizéjas
vésturisko bibliotéku atra$anis vietas visa Latvija un tikas ar vietéjam atminas institacijam
un privato bibliotéku gadijumai ari ar kopienim — gan stastot par pétniecibas gaitu LNB,
gan aicinot dalities ar vietgjiem arhiviem, atminam. Péc vésturnieces un muzejpedagoges
Danutes Grinfeldes ipasi projektam izstriditas metodologijas sadarbibas partneri privato
vésturisko bibliotéku vietas — Braslavas pagasta bibliotéka, Varaklanu novada muzejs,

Pel¢u pagasta bibliotéka, Rencénu pagasta bibliotéka, Iecavas bibliotéka, biedriba “Popes
muiza”, Zalenieku komerciila un amatniecibas vidusskola — apkopoja ne vien vinu krajumos

atrodamis, bet ari vietéjo iedzivotaju sniegtas zinas par vésturiskiem priek§metiem un

stastiem, kas saistiti ar bibliotékim un to ipasniekiem. Ieguvums bija abpuséjs: jauni,

lidz tam nezinami priek$meti un fakti papildinaja Kristines Zalumas pétijumu, savukart

kopienas ieguva plasiaku kontekstu novadpétnieku un gimenu glabatajai vésturei, gastot

ari apliecindjumu par tis nozimigumu nacionili méroga. Sisadarbiba veidojas léni —
aptuveni divu gadu garuma pakapeniski iegistot vienam otra uzticibu, atvélot laiku
sareigitim sarunam par §1 mantojuma vértibu, interpretaciju, ipaéumtiesibim. Sikotnéjais

aizdomigums bija patiess un abpuséjs: Nacionilas bibliotékas pétnieki ap$aubija, ka

viet&jie iedzivotaji un novadpétnieki var piedavat ko jégpilnu, savukart kopienu parstavji uz

» « » «

sarunam nica ar biklumu, vardos “nacionala”, “simtgade”, “vésturisks”, “no Rigas” pamatoti
sadzirdot parik daudz hierarhijas un baZijoties nezinat pareizas atbildes. Latvijas kultaras

patérina un lidzdalibas pétijumi ik reizi uzrida skaita samazinaanos un pasivitati lauku

regionu iedzivotaju vida'®. Atdodot vietéjam kopienim to mantojumu ($aja gadijumai —
“neértu”, “sarezgitu” mantojumu), nereti no jauna identificgjot kultarvietas, izskaidrojot
un apliecinot to nozimi masdienis un rosinot uznemties aktivas rapes, ir iespéjams dot
pienesumu IAM 4.7. apak$mérkim, “veicinot miera un nevardarbibas kultaru, globilo
pilsoniskumu un radot izpratni par kultaras daudzveidibu un kultiras ieguldijumu
ilgtspéjiga attistiba”. 2024. gada publicétais UNESCO ietvardokuments par kultaras un
mikslas izglitibu'® rosina veidot izglitibas procesu, “sadarbojoties ar kultiiras iestidém un
citam iestidém un vietim, dzivi mantojuma glabatajiem, vidutijiem no vietéjam kopienam,
ka ari ar citiem kultaras darbiniekiem un izpilditajiem, lai nostiprinatu vietai piesaistitu
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Silina, Anita Smeltere un
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18 Latvijas Kultaras
akadémija, SIA “Pétijumu
centrs SKDS” (2025).
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lidzdalibas ietekmes
pétijums. Riga: Latvijas
Kultaras akadémija.
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mk.gov.lv/wp-content/
uploads/2025/04/
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barometrs_2025.pdf .
(Skatits 16.02.2025.)

19 UNESCO (2024).
letvardokuments par
kultdras un makslas
izglitibu. Pieejams:
https://www.vvc.gov.
Iv/Iv/starptautiskie-
tiesibu-akti/unesco-
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izglitibu . (Skatits
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izglitibu, kas veido spécigiku saikni ar visu vecumu
un dazadas izcelsmes izglitibas guvéjiem, to kopienam
un vidi”. Atgriezoties pie kultiras daudzveidibas,
dokumenta uzsvérts, ka “kultaira ir dinamiska,
neviendabiga, ta pastavigi attistas un sniedz svarigu
telpu mijiedarbibai, apmainai, apstridé$anai, kopigim
macibim un radi$anai, tadéjadi pastiprinot sabiedribu
dzivotspéju un daudzveidibu”. Neparspiléjot tris gadu
projekta ietekmi, vismaz ta norises laika varéja vérot
parmainas. Izstides darbibas laika iesaistitas kopienas
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Sabiedrisko bibliotéku telpa izstadé “Neredzama bibliotéka”, 2019.
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kluva ari par aktiviem pavadosis izglitibas programmas dalibniekiem Riga un izstades
tarisma programmas gidiem (par to vairak turpinijuma).

Atskatoties uz izglitibas programmu no 2025. gada perspektivas, jaatzist, ka tagad

to, protams, batu iesp&jams veidot vél mérktiecigaku, cie$ak sasaistitu ar masdienu
izaicindjumiem. Vésturisko kolekciju stasti nesaraujami saistiti ar kariem un politiskam
parmainam, kas diemzél péc izstades ir kluvusi par ikdienu. Patlaban, balstoties Izglitibas
ilgtspéjigai attistibai un Globalas pilsoniskas izglitibas principos, batu iesp&jams veidot
izglitibas programmas, kas stiprinatu iedzivotaju gatavibu krizém (1.5., 11.5., 13.3.) un
iesaistitu kopienas, izstridijot mantojuma aizsardzibas plinus $adiem gadijumiem (11.4.).

Lidzdaliba kultira visiem

Lidzdaliba kultiiras dzivé ka dala no cilvéktiesibam $kiet pagsaprotama, ta¢u kultiras
projektos tai joprojam netiek pievérsta pietickama uzmaniba. Jaatzist, ka ari “Neredzama
bibliotéka” nepiedavija ipasu programmu cilvékiem ar invaliditati vai citim sociali
mazaizsargatim grupam, ta¢u pamata pieklastamibas principus centamies ievérot. Izstades
véstijums tika veidots, neparspil&jot ar teksta apjomiem, veidojot stasto$u, atmostérisku vidi.
Domajot par neaizsargitu iedzivotaju ieklauSanu (4.5.) un iestades pieligodanu, lai pemtu
véra bérnu un cilvéku ar invaliditati ipa$as vajadzibas (4.a), izstades scenografija paredzéja
iesp&ju apmeklét to ratinkrésla (gleznu, tekstu, vitrinu augstums), ar bérnu ratiem, kopa

ar gimeni (sédvietas, kopigi veicamas aktivitates), dalu informacijas sanemt audio un video
formita, caur taktilu, fizisku pieredzi.

No vienas puses, Gaismas pils liela méra jau nodrosina “drosu, ieklaujo$u un pieejamu zalo
un sabiedrisko zonu visparéju pieejamibu, jo ipasi sievietém un bérniem, veciem cilvékiem
un personam ar invaliditati” (11.7.), ta¢u, no otras puses, $aja konteksta nozimigs ir fakts,
ka tiesi Ilgtspéjigas attistibas mérki 10 “Mazinita nevienlidziba” Latvijai ir ne vien izteikti
zemi raditdji, bet ari lejupejosa attistibas dinamika jau vairakus gadus no vietas®, tatad batu
jadara vél vairak. Ja ieklau$ana un pieklastamiba nav tikai vardi stratégiju dokumentos,
kultaras institiciju riciba ir resursi, kurus mérktiecigi izmantot, lai “nodro$inatu un
veicinitu visu iedzivotdju sociilo, ekonomisko un politisko ieklausanu neatkarigi no
vecuma, dzimuma, invaliditates, rases, etniskas piederibas, izcelsmes, religiskas parliecibas
vai ekonomiska vai cita statusa” (10.2.). Lai tas notiktu patiesi efektivi, pietrakst divu

lietu: ieks&jo politiku, kas noteiktu neatcelamus pieklastamibas raditajus katra institacijas
projekta, un specializétu zina$anu par taim auditorijam, kuras vélamies redzét savas izstadeés.

Ilgtspéjigs tlrisms

Pasaules popularikajam mantojuma vietim raizes sagada partirisms (overtourism), kas
degradé mantojuma vietas, to apkartéjo vidi un sarauj viet&jo kopienu dabiskas attiecibas
ar vinu pa$u mantojumu. Lai ari Latvija §is fenomens nav vérojams, atminas institcijas
noteikti ir starptautiska un vietéja tarisma galapunktu vida un var “izstradit un istenot
politikas, lai veicinatu ilgtspéjigu tarismu, kas rada darbavietas un popularizé vietéjo
kultaru un raZzojumus” (8.9.).

20 https://dashboards.
sdgindex.org/profiles/

latvia
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Izstadé “Neredzama bibliotéka” Latvijas Nacionalaja biblioteka varéja iegat izstades
kuratoru un dizaineru® veidotu Latvijas karti ar atzimétam 14 vésturisko biblioteku
izcelsmes vietam un viet&jo iedzivotdju — projekta gidu — kontaktinformaciju. Izstades
apmeklétaji péc vésturisko bibliotéku aplakosanas izstadé varéja sazinaties ar gidiem un
paviesoties muizas, muzejos vai pilsdrupas, kur izdevumi kadreiz bija atradusies un tikusi
lasiti. Lai ari ta bija pavisam vienkarsa tarisma programma, taja tika ievéroti daZi ilgtspéjiga

tarisma pamatprincipi*’: nodarbinatibas un pelnas iespéju radisana vietéjiem iedzivotajiem;
atbalsts (organizatorisks un saturisks) vietéjai kopienai programmas istenoana; planoto
aktivita$u un mantojuma vietas interpretacijas saskanosana ar vietéjo kopienu. Balstoties $aja
karté un izstadé lasimajos stastos, Danute un Uldis Grinfeldi izteica gatavibu slépnosanas
mijaslapa www.geocaching.com izveidot 14 “neredzamo bibliotéku” slépnus, sasaistot

vésturiskas liecibas ar miasdienam. T4 bija sikotnéji neplanota aktivitate, kas atklaja vél
vienu, nomadisku, kopienu, kas aktivi iesaistijas izstades satura izzini$ana sava unikalaja
veida — veidojot un atklajot slépnus bibliotéku vésturiskajis atradanas vietas. Sis sadarbibas
ne vien stiprindja sabiedroto tiklu ap izstadi, bet ari veicinja tis apmekléjumu; viena no
pédéjam ekskursijam izstade tika vadita ap 60 slépnotiju lielai grupai.

Ari So izstades projekta virzienu batu bijis iespéjams attistit mérktiecigak un plasak, ja

projekta vaditajam pievienotos papildspéki vai ari sadarbiba ar kadu vietéja tarisma attistitaju.

21 Inga Surgunte,
Kristine ZaJuma, Dace
Dzerina, Una Grants.

22 Global Sustainable
Tourism Council (2019).
GSTC Destination
Criteria. Pieejams:
https://www.gstcouncil.
org/gstc-criteria/gstc-
destination-criteria/ .
(Skatits 16.02.2025.)

23 LNB Letonikas un
Baltijas centra parzina
piektaja stava atrodas
kadreizéjas reto gramatu
un rokrakstu lasitavas
telpa, kura izvietota
pastaviga ekspozicija
“Retumu pasaule”. Ta
sniedz ieskatu darba
ar retam gramatam un
rokrakstiem Latvijas
Nacionalaja bibliotéka,
ka ari kalpo dazadu
noridu vajadzibam.
Telpa nosaukta
gramatzinatnieka
un gramatniecibas
vésturnieka, LNB Reto
gramatu un rokrakstu
nodalas dibinataja
un ilggadéja vaditaja
Alekseja Apina (1928-
2004) varda.

Iekséja vadiba un darbiba

Pédgjas divas analizéjamas darbibas jomas ir saistitas ar plagiku institacijas un

tas partneru ekosistému, kuras ietvaros top un norit izstade. “Iekséjas vadibas,
parvaldibas un darbibu IAM atbalstam” tému Henrijs Makgi sadala isakos
nogrieznos: atbildiga resursu izmanto$ana; komercdarbiba un iepirkumis
nodarbinatiba; etiska un atbildiga vadiba un parvaldiba; katastrofu parvaldiba

un riska mazina$ana. Atbildigas resursu izmanto$anas politikim batu jiattiecas
uz tdens (ne)piesirnosanu (6.3., 14.1.) un izmanto$anas lietderibu (6.4.),
atjaunojamo energiju (7.2.), energoefektivitati (7.3.) un resursefektivitati (8.4.),
ilgtspéjigu transportu (11.2.), atkritumu apsaimnieko$anu (12.4., 12.5.), klimata
parmainu mazinadanu un pieligo$anos tam (13.3.). T4 varétu turpinit, preparéjot
plaso vienas institaicijas atbildibu un ietekmes loku uz katru ilgtspéjas aspektu.
Klasisks za]maldinasanas paraugs batu vienas pozitivas prakses izcelSana un
paréjo ignoré$ana, pieméram, “Neredzamis bibliotékas” scenogrifija péc
izstades tika gandriz pilniba integréta jaunizveidotas “Retumu pasaules”
Jana Stradina lasitavas iekarto$ana, kas bija nenoliedzami atbildigs, talredzigs

un meistarigs resursu izlietojums, ar ko bibliotéka var lepoties vél piecus gadus
vélak. Tas bija iesp&jams, pateicoties veiksmigai sadarbibai starp izstades dizaineri
Daci DzZerinu, LNB IzstaZu centru (jaunizveidoto telpu dizaina koncepcija un
realizacija) un LNB Letonikas un Baltijas centru (satura koncepcija un realizicija).

un

Tacu ar atseviskiem, spoZiem un no citam ilgtspé&jas dimensijam atrautiem labas
prakses piemériem nepietiek, lai pasludinatu izstadi vai iestadi par ilgtspéjigu.
Patiesi nozimigs §i raksta konteksta ir jautajums par kopainu (17 savstarpéji
saistitu Ilgtspéjigas attistibas mérku izpratné) un atseviska izstades projekta
“ilgtspéjigumu” lielakas institacijas védera. Ka sarunijas izstades koncepcija

ar institacijas rakstitim un nerakstitam stratégijam un ki — izstades radosa
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komanda ar institacijas vadibu? Vai tam var but katrai sava ilgtspéjas dienaskartiba? Vai ir

iespéjama ilgtspéjiga izstade neilgtspéjiga institacija? Varbat ir jasamierinas ar daléju atbilstibu

IAM abis pusés, jo to pilniga ievéro$ana tipat nav iespéjama? Sie jautdjumi neizbégami nomocis
idealistiski noskanotu kuratoru pritus, un vini atradis dazadas atbildes. Iespéjams, tas bas
variicijas par ilgtspé&jas konteksta daudz apspélétajam frazém “darit vairik laba” (do more good)
un “kaitét mazak” (do less harm) un to savstarp€jo saspéli.

Ir dzirdéts viedoklis, ka ilgtspéjiga prakse institiicija nav iesp&jama, ja ta nav ieviesta visos
hierarhiskajos plano$anas limenos, ka viss cits esot simulacija. “Neredzamis bibliotékas”
pieredze to neapstiprina. Izstazu projektiem ir iespé€ja veidot saméri autonomas un noturigas

komandas un iesaistito pusu kopienas un, ja palaiméjas ar iespéju ieskrieties vairaku gadu

garumi, tad, ki redzams, pétniecibas, krijuma darba un darba ar auditorijam joma tas var
paveikt tveramas parmainas. AugSupéjiem (bottom-up) procesiem ir ietekme. Neuzdrikstoties
visparinat, sarezgitak, iesp&jams, ir ar vides un ekonomisko ilgtspé&ju, kur Iémumu

pienemsanas griesti sniedzas pat pari institacijai — valsts limeni. Piemérs nodarbinatibas

joma — kultaras darbinieku nesamérigi zemais atalgojums un parslodze, kas tick sistematiski

ignoréti un bieZi neatbilst cieniga darba izpratnei (8.5.), ir grati ietekméjami vienas izstades

ietvaros. Vai varbat mums beidzot javeido izstade par to!

24 |zstadeé lidzas LNB
krajuma materialiem bija
aplikojami deponé&jumi
un digitalas kopijas no
sekojosam institacijam:
Césu Vestures un makslas
muzejs, Gederta Eliasa
Jelgavas Véstures un
makslas muzejs, Herdera
institats Marburga,
Igaunijas Nacionalais
arhivs, Latvijas Kara
muzejs, Krievijas
Federacijas Valsts
arhivs, Kuldigas novada
muzejs, Nacionalas
kultdras mantojuma
parvaldes Pieminek|u
dokumentacijas centrs,
Latvijas Dabas muzejs,
Latvijas Nacionala
arhiva Latvijas Valsts
kinofotofonodokumentu
arhivs, Latvijas Nacionala
arhiva Latvijas Valsts
véstures arhivs, Latvijas
Nacionalais makslas
muzejs, Latvijas
Nacionalais véstures
muzejs, Latvijas
Republikas Saeima,
Latvijas Universitates
Akadémiska bibliotéka,
Latvijas Universitates
muzejs, Limbazu muzejs,

Lvivas Vasila Stefanika
Ukrainas Nacionalas
zinatniska bibliotéka,
Marburgas foto arhivs,
Mancestras Universitates
bibliotéka, Mikusalas
Makslas salons,
Nacionalais muzejs
Krakova, Nacionalais
muzejs Var$ava, Polijas
Zinatnu akadémijas
Makslas institdts, Popes
evangéliski luteriska
draudze, Rigas Tehniskas
Universitates Zinatniska
bibliotéka, Rigas véstures
un kugniecibas muzejs,
Rundales pils muzejs,
Varak|anu novada muzejs.

25 levérojamu
ieguldijumu izstades
veido$ana sniedza
Zanda Zivarte, Dzidra
un lvars Jansoni,
Biedriba “Arhivs"/Karlis
Sinka/Andris Kopeika,
biedriba “Popes muiza"/
Roberts Grinbergs, Zala
evangéliski luteriska
draudze/Arita Liepina.

26 Fon Médemu
gimene, Fon Meiendorfu
gimene.

Aréja vadiba un partneribas

Aréjo partneribu un vairaku ieintereséto pusu iesaistes
nozimé veiksmiga, jo ipasi uz ilgtspéjigu attistibu
vérsta izstide pieminéta jau vairakkart. “Neredzamas
bibliotékas” partneru loks bija plass. Bez tradicionalas
sadarbibas ar citam atminas institacijim (Latvija,
Vicija, Ukraina, Krievija, Lielbritanija, Polija)** taja
ipasa vieta bija biedribim, draudzém, gimeném un
privatpersonam Popé, Varaklanos, Braslava, Lizdénos,
Mazstraupé, Zaleniekos, Iecava, Pel¢os®. Varam

bez parspiléjuma teike, ka projekes tris gadu garuma
veidoja “pozitivas ekonomiskas, sociilas un ekologiskas
saites starp pilsétu, piepilsétu un lauku teritorijam”
(11.a) un istenoja “elastigu, icklaujosu, iesaistosu

un parstavniecisku lémumu pienemsanu” (16.7.).
Izdevas ari nodibinat sakarus ar Baltijas Brunniecibu
apvienibu un no Latvijas izcelojuso, izstadé parstavéto
vicbaltie$u gimenu atvasém Vicija un Danija*. Bez
$im partneribam izstide nebatu bijusi tik bagatiga

un bibliotékas simtgade, kam ta bija veltita, nebatu
norezonéjusi tik talos Latvijas nosttros. Paliek
jautdjums par $o draudzibu tiliko likteni un étiskumu.
Profesionalas sadarbibas sikas un beidzas projektu
ietvaros; citadi ir ar léni koptiem, dalgji privatiem
sakariem, kuriem ir svariga ilgtspéja tas vistrivialakaja
izpratné — spéja ilgt un attaisnot uzticibu. Si atbildiba
péc izstides paliek komandai un instittcijai mantojuma.
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“Rodas iespaids, ka péc tam, kad Valsts prezidents 2015. gada 25. septembri ANO
Generilaja asambleja Nujorka kopa ar vairak neka 150 valstu un valdibu vaditajiem
apstiprinaja Dienaskartibu 2030, $is dokuments ir nolikts Latvijas politiskas darba kartibas
talakajos plauktos”, secinats 2023. gada Valsts kontroles zinojuma?®. Varétu teikt, ka

$is dokuments tika padarits neredzams. Likumsakarigi, ka ari Latvijas kultarpolitikas
pamatnostidnes nav saslégtas ar Ilgtspéjigas attistibas mérkiem un kultaras institaciju
sniegums gada beigis tick vértéts péc pavisam citiem kritérijiem. Tomér zinas par So
starptautisko vieno$anos ir sasniegusas kultaras darbiniekus caur sadarbibas tikliem un
uznémigiem entuziastiem, kuri mégina gan saskatit sava darba pienesumu Globalajiem
mérkiem, gan ieviest jaunus stradaSanas veidus. Valsts institaciju ieksiené $is darbibas médz
izraisit dobju krakskésanu, kas var liecinat par pagaidim neredzamam, pakapeniskam
sistémiskam parmainam. Vieglak tam ir iestaties vietas, kur atminas institacijim jau

ir masdienigas zina$anas un specialisti, pieméram, izglitibas joma. Sarezgitak ir kausét
muzigi hierarhiskas struktiras, atsakoties no autoritates un sacensibas gara, ka ari sekmigi
darboties jauno izaicinijumu vidg, kur trakst motivicijas, resursu un ekspertizes. Papildu
gratibas rada tas, ka kultarai ilgtspéjas dienaskartiba nav pasai sava mérka un ta ir spiesta
pamatot savu pienesumu caur citim nozarém, bet tair jau cita téma citam rakstam.

27 LR Valsts kontrole
(2023). Vai Latvija ir
izveidoti priek$nosacijumi
ANO ilgtspéjigas attisti-
bas mérku sasnieg$anai?
Pieejams: https://www.
Irvk.gov.Iv/Iv/getrevision-
file/29654-IT9ehAcfFVS-
YieuFepp805nlicXy-
WS5jGp.pdf (Skatits
06.05.2025.) Inga Surgunte 170
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Izstade ir katra muzeja vissvarigaka, spécigaka un tie$aka vizuala komunikacija'. Sads
publiskas sazinas lidzeklis nereti klast par muzeja galveno instrumentu komunikicija ar
apmeklétdju un spéj piedavit transforméjodu pieredzi, papildinot un mainot apmeklétaja
izpratni, interesi un vértéjumu par pieteikto tému?. Ari bibliotéku darba izstade ir nozimigs
un pardomats medijs, kas ne vien izgaismo un padara pieejamu kidu krajuma dalu, bet
aratspogulo un prezenté pétnieciska darba rezultatus, sniedz kritisku komentiru un

vienlaikus lidzsvaro auditorijas izglito$anu ar izklaidi. Bibliotéku izstazu pirmsikumi
mekléjami tik sen, cik sena ir cilvéku vélme vakt un sistematizét priek$metus. Pat ja $is

» « .

darbibas netika dévétas par “bibliotéku”, “muzeju” vai “izstadi”, prick§metu vaksana,
izradi$ana un skaidro$ana ir bijusi batiska cilvéces pieredzes dala jau kop$ seniem laikiem?.
Masdienu bibliotéku diskursa jautijumi par graimatu eksponé$anu, bibliotéku izstazu

kuratorialam pieejam un gramatu izstazu stratégisko nozimi institaciju darba ir aktuali un
reguliri tiek atspoguloti vairaku starptautisko organiziciju un tiklu darbiba. 2023. gada
Eiropas Zinatnisko bibliotéku konsorcija (CER L) ikgadéja seminira téma bija “Saiknes
veido$ana starp graimatim un lasitajiem, izmantojot publiskas izstades™, savukart kops
2018. gada Eiropas Nacionalo bibliotéku konference (CENL) atbalsta starptautisku darba
grupu “Gramatas un auditorijas sadarbibas tikls” (Books and Audiences Network Group
(BANG!)’, kuras mérkis ir meklét inovativas pieejas un risinat ar grimatu izstadém saistitus

izaicindgjumus®. Ir maz teoretizéts par grimatu izstazu kuratoriilajam pieejaim. Tikla
pieredzes apmaina visbieZzak notiek praktiski: macibu vizi$u vai tie$saistes seminaru formata.

1 Kapukotuwa,
Alexander (2015).
Museum Exhibition,
Interpretation and
Communication
Techniques. International
Journal of Research in
Economics and Social
Sciences, Vol. 7, Issue 2.
Pieejams: https:/
euroasiapub.org/wp-
content/uploads/2017/
03/18ESSFeb-4602.pdf
(Skatits 03.04.2025.)

2 Loomis, Ross J.
(1987). Museum Visitor
Evaluation: New Tool
for Management. Vol. 3.
Tennessee: American
Association for State and
Local History, p. 20.

3 Ng-He, Carol;
Meinke, Elizabeth
(2022). A History of
Library Exhibitions and
Their Development.
Art Documentation:
Journal of the Art
Libraries Society of
North America, Vol. 41,
No. 1, pp. 121-136. The
University of Chicago
Press. Pieejams: https://
doi.org/10.1086/719378
(Skatits 03.04.2025.)

4 [CERL] (2023).
CERL Seminar 2023:
Connecting Books &
Audiences through

Public Displays. Pieejams:

https://www.cerl.org/

services/seminars/
presentations2023
(Skatits 03.04.2025.)

5 [CENL](2024).
The CENL Books and
Audiences Network
Group invites National
Libraries to join in the
book exhibition platform.
Pieejams: https://www.
cenl.org/bang-the-cenl-
books-and-audiences-
network-group-invites-
national-libraries-to-join-
in-the-book-exhibition-
platform/ (Skatits
03.04.2025.)

6 [LNB](2025).
CENL gramatu izstazu
sadarbibas tikla (BANG!)
seminars “Jauni virzieni:
bibliotéku izstades”.
Pieejams: https://Inb.gov.
Iv/cenl-gramatu-izstazu-
sadarbibas-tikla-bang-
seminars-jauni-virzieni-
biblioteku-izstades/
(Skatits 03.04.2025.)

7 Mariano, R;
Varheim, A. (2021).
Libraries, museums and
cultural centers in foreign
policy and cultural
diplomacy: A scoping
review. Journal of
Documentation, Vol. 78,
No. 3, pp. 651-672.
Pieejams: https://doi.
org/10.1108/JD-05-2021-
0103 (Skatits 03.04.2025.)

Konteksts

Izstade bibliotéka nav izoléts kultaras produkts tikai
vietéjai auditorijai; nacionalo bibliotéku gadijuma,
pieméram, LNB, ekspozicijas regulari apmeklé ari
arvalstu viesi — gan taristi, gan starptautisko delegaciju
parstavji. Aplakotis izstides nereti klast par pirmajiem
iespaidiem, iepazistot Latvijas kultiras mantojumu.
Paturot prata starptautisko kontekstu, kura darbojas
nacionilis bibliotékas, ka ari institaiciju nozimi valstu
publiska téla veidosana, bibliotéku izstades sniedzas
talak par lokalu kultairas notikumu. T4s klast par
kultaras diplomatijas formu, institacijas pozicioné$anas
riku starptautiskaja telpa, ka ari lidzekli starptautisku
attiecibu veido$ana. Bibliotékas, muzeji un kultaras
centri jau sen tiek uzskatiti par diplomatijas rikiem, kas
veicina zinasanu apriti, kultiras apmainu un zinitnisko
sadarbibu, stiprinot cilvéku savstarpéjas attiecibas un
sapratni starptautiskaja telpa’.

Latvijas Nacionalas bibliotékas programma

“Latvie$u graimatai 500” no 2021. lidz 2025. gadam

ar daudzveidigu pasakumu kopu izcéla nozimigakos
procesus, kas saistiti ar latvie$u gramatniecibas vésturi,
rakstitd un iespiesta varda izplatibu. Cikla ietvaros tika
rikotas konferences, tapa akadémiski izdevumi, izstades.
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Nemainigi nozimiga vienmér bijusi parrobezu sadarbiba, inicigjot un istenojot vairakus
starptautiskus projektus, tostarp izstades. 2023. gada pavasari tika atklata Rigas pirmajam
iespiedéjam Nikolausam Mollinam veltita Latvijas Nacionilas bibliotékas viesizstade
“Tipografa esence. Nikolauss Mollins: Riga—Antverpene” Planténa-Moretusa muzeja
Belgija, ekspongjot Mollina Antverpenes un Rigas posmos iespiestos izdevumus. Vienlaikus
ar darbu pie Antverpenes izstides projekta tapa grimatas materialitatei veltita izstade
Latvijas Nacionalaja bibliotéka “Teksts mas neinteresé”, kas lidz 2025. gada augustam bija
apskatima piekta stava izstazu zalé. Izstadé tika izveidots stasts par gramatu ka parlaicigu
fenomenu ar uzsvaru uz masdienu grimatu dizaina attistibu. Abas izstadés bija eksponéts
lidzigs materiils — 16. un 17. gadsimta seniespiedumi, ko veidoja Rigas pirmais iespiedéjs
Nikolauss Mollins un vina skolotijs Kristofs Planténs. Abus projektus vieno nemainigs
radosis komandas kodols: projekta vaditija un kuratore Ineta Vaivode, krajuma eksperte
un pétniece Beate Orlova-Rotgalve, ki ari dizainere Madara Lesite-Volmane. Atbilstosi
katras izstades mérkiem un auditorijai komanda pielagoja, paplasinaja vai pardefinéja savas
atbildibas jomas. Institucionali vide un skatijums uz auditoriju batiski ietekméja pieeju
gan rado$ajam, gan pétnieciskajam darbam. Lai analizétu izstazu atskiribas, vispirms
jaiezimé parrobeZzu izstades specifika, projektu konteksts un kuratoriila iecere. Ieskats
izstazu veido$anas konteksta atklaj, ki mainas kuratorial pieeja, atbildibu sadale un
darba dinamika, radot projektus ar at$kirigu tematisko fokusu, nacionilo kontekstu un
institucionalo piederibu.

Koprades un sadarbibas izaicinajumi

LNB istenotas izstades raksturojamas ka starpdisciplinari projekti, kuros lidzas institicijas
pétniekiem, kuratoriem, dizaineriem un krijuma specialistiem tikpat nozimiga loma

ir profesionaliem no arpuses — maksliniekiem, rakstniekiem, sociologiem un citu jomu
parstavjiem. Tstenojot $adus projektus, batiski sadalit atbildibu un izstradat skaidrus
iekséjas sadarbibas mehanismus. Sadarbibai jabat lidzsvarotai, izstadei skaidri jadefiné
mérkauditorija, tatu Spikeris ir tepat pa rokai: institucionala pieredze, parbauditas metodes,
kolegiila izpratne par organizacijas niansém un projekta isteno$anas atrumu. Darbs vienas
institiicijas ietvaros, izmantojot pamatskolas matematikas macibu graimatas analogijas,
atbrivo projektu no vairikiem nezinimajiem. Ja saskaitamos parvieto, arf summa nemainas.
Neatkarigi no parstavétajim jomam, izveidotis komandas darba rezultita taps izstade kada
no bibliotékas izstizu zalem.

Parrobezu projektu gadijuma, pieméram, darba pie viesizstides kada arvalstu atminas
institacija, nezinimo ir daudz vairak. Tehnisku un praktisku izaicinajumu risinasanai
pievienojas ari smalkas kultiiras diplomatijas nianses. Pirms kerties pie koncepcijas izklasta,
uzpemosajai pusei ir jainodibina kontakts ar atbildigajiem par izstades Isteno$anu, jamacis
uzticéties komandai, ar kuru ieprieks nav nicies sadarboties, jadefiné ari pats sadarbibas
modelis, tas, cik liela ir rado3as komandas briviba, stridajot pie véstijuma un scenogrifijas.
Saniksmém notiekot attaliniti, bez iespéjas aplakot izstazu zali un problémas risinat
klatien€, acumirkli uz tam reaggjot, darbs pie Sidiem projektiem dazkart pieprasa telepata
cienigas iemanas. Sadarbibas saikumposms skiet vienkarss: institacija A izsaka vélmi
sadarboties ar institaciju B. Motivacija var bat daudzveidiga — noslégts sadarbibas ligums,
kopigas pétnieciskas intereses vai vélme stiprinat kultaras dialogu. Partneribai iegaistot
arvien konkrétakas aprises, paradas praktiski jautdgjumi. Kidam interpreticijas plinam
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sekot? Ki izstades koncepciji apvienot institucionilo véstljumu ar partnera auditorijas
interesém? Ka panakt lidzsvaru starp lokilo un starptautisko?

Starptautiskas izstades saistitas ar virkni specifisku izaicindgjumu: dazadas institucionalas
struktiiras, ierobeZota kontrole par realiziciju telpa, atskirigie komunikacijas stili, darbs ar
pilniba nezinimu auditoriju — tas viss padara $o darbu sarezgitu, bet vienlaikus ari radosiem

izaicindjumiem pilnu. Uzmanibas vérta ir ari atskiriga izpratne par kuratora lomu. Anglu

vards “curator” ir aizgits no latinu valodas “curare”, kas nozimé “rapéties” vai “gadat”.
Jautdjums, par ko isti kuratoram baitu jarapéjas, ir diskusiju pamats jau vairakas desmitgades®.
Termins “kurators” nereti tiek lietots, lai apzimétu kadas atminu institacijas nodalas vaditaju
(pieméram, izglitibas kurators, izstazu kurators), kura uzdevums ir koordinét un vadit
komandas darbu, nodrosinot vienotu izstades redz&umu un virzibu. Vésturiski kuratori ir
bijusi atbildigi par pétniecibu un kolekciju veido$anu iestadés’. Lielakas atminas institacijas ar
vérienigam kolekcijam par kuratoriem sauc ar konkrétas krajuma dalas ekspertus, kuri mazak

koncentréjas uz interpreticiju, bet atbild par precizu krajuma atspogulojumu véstijuma.
Raksta autore atzist kuratora lomas mainigumu atkariba no projekta ipatnibam, tacu par
galveno uzdevumu nemainigi uzskata témas vai krajuma konceptualizé$anu un kuratoru

uzskata par starpnieku starp eksponétajiem prieck§metiem un skatitaju, kurs ir atbildigs par
lidzsvaru starp izstades izglitojo$o un izklaidéjoso funkciju. Viens no galvenajiem kuratora
darba izaicindgjumiem joprojam ir lidzsvarot un saskanot dazadu iesaistito pu$u intereses —
gan to, kas veido izstadi, gan to, kas to apmeklé vai vérté. Ir batiski rapigi pirdomat, ka
konkréta izstade var atbildét uz $o pusu vajadzibam un jautdjumiem. Istenojot starptautiskus
projektus, kurators klast par starpnieku ne vien starp eksponatu un skatitaju, bet ari starp
kultiiras kontekstiem, profesionilam sistémam un institucionalam logikam.

Daudzveidigas kuratoriilajam pieejam veltitas publikacijas atsedz batisku problému, analize
ieklaujot visu atminas institficiju izstazu darbu. Teoretiz&jot par kuratora darbu, pieméram,

visbiezak tiek minéti makslas izstazu projekti, kuros kuratori interpreté makslas kolekcijas

un strada ar makslas priek$metiem, izsléedzot tadus formatus ki graimatu izstades.

Tipografa esence. Nikolauss Mollins: Riga-Antverpene

Viesizstade “Tipogrifa esence. Nikolauss Mollins: Riga—Antverpene” tika atklata
2023. gada 25. maija un ménesa laika pulcgja ap 8300 apmeklétaju. Starptautiska izstade
viena no ievérojamikajiem Eiropas grimatniecibas muzejiem — Planténa-Moretusa muzeja

Antverpené — bija nozimigs notikums, kas lava Latvijas gramatniecibas zelta fondam
sasniegt plasiku Eiropas auditoriju. Izstades mérkis bija paradit Latvijas grimatniecibu
ki neatpemamu Rietumeiropas gramatniecibas véstures dalu, ieziméjot tas saknes un

8 Spaid, S. (2020). The
Philosophy of Curatorial
Practice. 1st edn.
Bloomsbury Academic.
Pieejams: https://
www.perlego.com/
book/2035605 (Skatits
06.08. 2025.)

9 Pike, L. (2018).
Curatorial Toolkit. 2010
Legacies Now. Pieejams:
https://visualarts.net.
au/media/uploads/files/
Curatorial_Toolkit.pdf
(Skatits 06.08.2025.)

attistibas celu plasaka starptautiska konteksta. Izstade jau no pasa sakuma
tika jeceréta ki kultaras diplomatijas projekts, kura mérkis bija ar planveidigu
starpinstitucionalu sadarbibu veicinat Latvijas kultaras mantojuma
starptautisku atpazistamibu un izcelt vésturiskas saites starp Baltijas jaras
regionu un Beniluksa valstim.

Darba pie starptautiskas izstades svarigi definét, ki izstades veidotaji saredz

un vélas prezentét savu kultaras mantojumu arpus Latvijas robezam. Vai,
veidojot stastijumu, jaizvélas Skietami neitrila pozicija? Izstades autoriem jabat

Latvijas Nacionalas bibliotékas izstades ka.. 175



Skats no izstades “Tipografa esence. Nikolauss Mollins:
Riga—Antverpene” scenografijas. Planténa-Moretusa muzejs,
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prieksstatiem par uznemosis atminas institicijas apmeklétajiem, priekszinasanu limenim
gan par izstades saturu, gan par attieciga regiona vésturiskajiem procesiem kopuma. Izstades
veidotdjiem nemitigi jimaina savs skatpunkts, cenoties iztéloties arvalstu auditorijas
informétibas limeni, kas ietekmés to, cik skaidrojosam jabat véstijumam. Izskirosi svarigi

ir nodrosinit, ka apmeklétaji sanem precizu, saprotamu un saturiski piesatinatu véstijumu,
vienlaikus izvairoties no parspilétas vienkar§o$anas un izskisanas arvalstu konteksta. Darba

ar potenciilo arvalstu auditoriju mérkis ir nevis izdabat, bet ar savu véstijumu uzrunit.

Projekta tap$anas laika sapulces parsvara notika attalinati, papildinot tas ar vairakim
vizitém uz Antverpeni. Klatienes tik§anas ir vélamas vairiku iemeslu dél: lai nodibinatu
tie$u kontaktu ar uznemoso institaciju, pétnicka gadijuma veiktu muzeja arhiva izpéti,

ka ari precizi dokumentétu paredzéto izstides telpu. Savlaiciga vienosanis par véstijumu,
atlasitajiem eksponatiem, scenografiju un vizuilo identitati ir pa$saprotama. Tikpat

batiski ir parrunit projekta administrésanas jautdjumus: apdrosinasanu, transportésanu,
deponéjuma un sadarbibas ligumu sastidiSanu. Tadu pastav vairums citu smalku jautijumu,
kas ir nemami véra, sadarbojoties ar arvalstu institaciju. Pieméram, tekstu un valodas
aspekts — svarigi ir izprast uznemo$s institaicijas tekstu veido$anas praksi gan attieciba

uz anoticiju apjomu un izvietojumu, gan uz stilistiskajiem panémieniem. Neatkarigi no
izstades viesu statusa, iesp&jams, projektam niksies paklauties visdazadakajim uznemosis
institacijas vadlinijaim. Iz8kiro$o lemumu piepemsana neilgi pirms izstades uzbaves var
kritiski ietekmeét tehnisko sagatavoSanu. Svarigi vienoties ari par taidim nozimigam detalam
ki, pieméram, personvardu atveide. “Tipografa esences” gadijuma batiska bija izvéle starp
vardu formam, kas nostiprinatas anglu, niderlandie$u vai latvie$u valoda. Izstades centralas
personibas Nikolausa Mollina varda rakstibas izvéle prasija rapigi apsvért: vai prieksroku dot
niderlandie$u pierakstam “Niclaes Mollijns”, kas akcenté vina izcelsmi, vai saglabat Latvijas
Nacionalas bibliotékas ieprieks lietoto neitralako formu “Nicolaus Mollyn”, kas neizcel
konkrétu valstisko piederibu.

Atskirigam institcijim var bat savi grimatu eksponé$anas nosacijumi, tipéc laiciga abu
institaciju krajuma saglabasanas ekspertu iesaiste pozitivi ietekmé diskusijas par grimatu
balstiem vai stiprindgjumiem. Planojot interaktivo elementu ieklau$anu izstadg, ieprieks
jinoskaidro, vai muzejam ir nepiecieSamie resursi $o risinajumu uzraudzibai un uzturé$anai
visu izstades laiku.

“Tipogrifa esence” balstijis pétnieciskaja jaunradé. Tas tematika veidojas, pateicoties
rapigai krijuma izpétei gan Latvija, gan Belgija. Komandas iek$éja darba sadalijuma
noteico$a loma bija krajuma ekspertei Beatei Orlovai-Rotgalvei, kura, parnesot pétijuma
rezultatus izstades formata, risinja kuratoriilos uzdevumus. Apzinot Nikolausa Mollina
iespiestds grimatas abas pilsétas, tika identificéti Mollina graimatis izmantotie dekorativie
elementi, to izcelsme, vélak izdevumus strukturéjot ta, lai izveidotos Cetras tematiskas
zonas atbilstosi iespiedéja dzives gajumam. Savukart kuratoriilajos Iémumos, kas saistiti

ar interaktivo elementu ieklausanu izstadé, komunikacijas aspektiem vai konkrétiem
uzsvariem véstijuma, iesaistijas projekta vaditija Ineta Vaivode. Dizaineres Madaras Lesites-
Volmanes uzdevums bija iepazities ar tipogrifa mantojumu un radit jaunus formatus,

kas vienlaikus atspogulotu krajumu un aicinatu apmeklétajus iedzilinaties téma. T4 tapa
interaktiva zona, kas rosindja apmeklétaju izzinat iespiedéja darbu, meklgjot atbildes uz
jautdjumiem: ka atpazit Mollinu? Ka nepilnibas vina darbos palidz ieraudzit vinu pasu? Vai
16. gadsimta Riga un Antverpene bija tik at3kirigas?
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Projekta iek3gja komunikacija $ada cieSa sadarbiba un lomu sapludina$ana var bat skaidra
un pozitivi ietekmeét rezultatu. Tomér sadarbiba ar uznemoso institaciju janem véra
iespé&jamais mulsums par atbildigo personu loku un sazipas kanaliem. Komunikacija ar
liela méroga muzejiem un bibliotékam bieZi apliecina stingri nodalitas atbildibas jomas,

ki ari noteiktu izpratni par tidiem jédzieniem ki “kurators” un “projekta vaditijs”,

pirmo saistot ar pétniecisko darbu un kolekcijas parzina$anu, savukart otro — ar tehnisku
projekta administré$anu. Izstidi uznemosais Planténa-Moretusa muzejs regulari piedavija
atgriezenisko saiti, komentéja veikeas izvéles, sniedzot plasaku ieskatu vietéjas auditorijas
specifika. Si sazina nebija autoritira, drizak autoritativa, un neierobeZoja véstijuma izklastu.

Teksts mis neinteresé!®

Izstade “Teksts mas neinteresé” nek]uva par tie$u Antverpenes izstades satura parnesi

uz LNB izstizu telpim, tomér projektus vieno eksponétais materials, tie iepazistina
apmeklétajus ar graimatniecibas véstures kontekstu, piedava skatities uz Latviju ki dalu
no agrino jauno laiku Rietumeiropas graimatniecibas stasta. Izstides aktualizé Nikolausa

Mollina personibu, vina mantojuma izpéti un aicina meklét jaunas saiknes, skatpunktus,

no kuriem lakoties ari uz latvie$u graimatniecibu. “Teksts mis neinteresé” demonstré, ka,

mainoties izstades tap$anas kontekstam, mérkauditorijai, mainas kuratorialas pieejas, ki ari

=% .

izstades veidotdju atbildibas jomas. “Teksts mas neinteresé” ir apjomigs starpdisciplinaras
komandas darba rezultats. Lidztekus izstides kodolam, kas sadarbibu uzsika Antverpené,
projekta iesaistijas ari konsultéjosie dizaina nozares eksperti, poligrafijas profesionali,
micibspéki un makslinieki'’. Saji projekta, nemot véra darba augoso apjomu, mainijis ari
lomu sadale starp galvenajiem atbildigajiem, defingjot skaidrakas robezas. LNB krijuma
eksperte Beate Orlova-Rotgalve turpinija Antverpené uzsikto pétniecisko liniju — pielagoja
materiilu latvie$u auditorijai, ki ari gatavoja izvérstu komentaru par graimatas dizaina
principiem agrinajos jaunajos laikos. Kuratores pienakumus, tos apvienojot ar projekta
vadibu un vienlaikus stradajot pie izstides masdienu dimensijas, pirnéma §i raksta autore
Ineta Vaivode. Batiska bija ari dramaturga Jana BaloZa iesaiste izstades koncepcijas izveidé,
kuras gaita notika mérktiecigas sarunas ar ekspertiem Alekseju Murasko un Valdi Villerusu.
Dramaturga neitralais skats uz poligrafijas nozari palidzéja uzdot kritiskus jautajums

par grimatas, cilvéka un tehnologijas attiecibam, rosinija izstadé ieviest elementus, kas

10 Izstades veidotaju
komanda: izstades
koncepcija - Ineta
Vaivode, Janis Balodis;
dizains — Madara Lesite-
Volmane, projekta
vadiba - Ineta Vaivode,
teksti — Ineta Vaivode,
Beate Orlova-Rotgalve;
krajuma izpéte un
pétnieciskais darbs —
Beate Orlova-Rotgalve;
krajuma glabasana -
Austra Aizpuriete, lveta
Daugule-Balode, Roberts
Serzans; video — Aldis
Bi¢evskis; animacija —
Valters Mednieks; skana —
Renarts Braufmanis;
tulkodana — Daina Gross,
"Baltic Media"; teksta
redakcija — Jolanta Treile;
zinatniskie konsultanti —
Valdis Villeruss, Aleksejs
Muragko; uzbive —

"Dekoraciju darbnica”,
Reklamu darbnica
"Plus”, Ainars Egle,
Jevgenijs Sisojevs;
komunikacija — Agija
Abike, leva Gundare,
Anna Muhka, Patricija
Elza Im3a, Madara
Lesite-Volmane, Ineta
Vaivode; pedagogiska
programma — Diana
Lielmane, Dace Puka,
Anita Smeltere.

11 Rigas Valsts
tehnikums, Latvijas
Makslas akadémija,
Latvijas Poligrafijas
uznémumu asociacija,
uznémums “Arctic
Paper”, dizainers
Aleksejs Murasko,
makslas vésturnieks
Valdis Villeruss, Jelgavas
tipografija.

mudinitu aizdomaties par individuilo pieredzi ar
grimatu ka fizisku objektu. Pardomas par gramatu
drukas nakotni izvértas atseviska izstades zoni — ziles
tum§$ikaja dala apmeklétajs atdaras pret “Tipogrifiju
tumsa” — spekulativu ieskatu graimatas razo$anas
nikotné, kuri nebis nepiecie$ama cilvéka iesaiste.
Izstadei raksturiga ari aktiva dizaineres Madaras Lesites-
Volmanes iesaiste, ki rezultata vairaki scenogrifijas
elementi kluva par neatnemamu véstijuma dalu, tapéc
izstazu telpas vizualais veidols tika pieslipéts saturam,
tekstam un materialu izvietojumam.

Projekts skatija graimatas materialitati un formas

noturibu cauri gadsimtiem. Izstades mérkis bija
vienlaikus Latvijas auditorijai aktualizét Nikolausa
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Mollina personibu un izgaismot grimatu dizainu masdienas. Lai apvienotu tik
kontrast&josas témas, bija nepiecieSams vizuaili izteiksmigs ietvars — koncepcija, kura iegulsies
gan vésturiska informacija par grimatu razo$anu, gan ieskats nozaré masdienis. Véstijums
balstijas divos batiskos tehnologiju izravienos — no Gitenberga iespiedpreses revolicijas lidz
pat Apple Macintosh ieviestajaim parmainam.

“Tipografa esences” projekta galvenais stasta virzitajs bija krajums un véstijums veidojas
vienlaikus ar priek$metu atlasi, bet izstadé “Teksts mis neinteresé” primarais atlases
kritérijs bija eksponatu atbilstiba kadam no ieprieks definétajiem saturiskajiem aspektiem
(teksta salikums, ilustracijas, burtu veidi u. c.). Nikolausa Mollina un Kristofa Planténa
mantojums $aja gadijuma noderéja, lai veidotu plasaku véstijumu par grimatu dizainu. Ar
nolaku atteicamies no laikmetigu izdevumu eksponé$anas izstazu zilé. Apmeklétajiem bija
iespéja izpétit atseviski iekartotu masdienu Latvijas tipografiju grimatu izlasi bibliotékas
piekta stava atrija.

Arskirigas pieejas izstazu koncepciju izstridé bija saistitas ar vairakiem apsvérumiem.
Pieméram, ar auditorijas priek$zinasanam par Mollina personibu. Latvijas auditorijai jau
ieprieks tika piedavati izstazu vai krajuma izlasu projekti, kuros apmekleétaji tika iepazistinati
ar Nikolausa Mollina mantojumu. Véri nemams bija ari institucionilais konteksts. Planténa-
Moretusa muzeja pamatekspozicija ieklauta informacija par gramatas formas noturibu,

tas razo$anu un dizainu. Izstide “Tipogrifa esence” tika veidota ki intervence muzeja
ekspoziciji, tapéc atkirtot saturu nebija nepiecieSams. Ieprieks definéta bija ari izstazu
auditorija: “Teksts mas neinteresé” mérkis bija uzrunat jaunie$us, makslas skolu audzéknus
un cilvékus ar nelielam prieks$zini§anim par grimatu dizainu, savukart Planténa-Moretusa
muzejs $o projektu saredzéja ka iespéju iepazistinat ar Latvijas grimatniecibas vésturi
pétniekus, vésturniekus, bibliofilus un grimatniecibas entuziastus no Antverpenes.

Kontrasts

“Tipografa esence. Nikolauss Mollins: Riga—Antverpene” un “Teksts mas neinteresé”
izstazu pieméri parada, ki dazadi kuratoriali panémieni (linears vai nelinears véstijums,
apmeklétaja iesaistes un lidzdalibas elementi, interaktivitate — audio, video salu ievie$ana
izstade, tekstveide) var atspogulot vienas institiicijas radoso daudzbalsibu. Minétajas
izstadés izmantota viena krajuma dala, bet krasi atskirigas pieejas vizualaja valoda un
komunikacija. Pretstats lauj aplukot, ki katra izstade atbilst definétajai mérkauditorijai:
“Tipogrifa esences” gadijumi — Antverpenes grimatu vésturniekiem, pétniekiem un
taristiem, savukart “Teksts mas neinteresé” gadijuma — Latvijas jaunie$iem, dizaineriem,
micibspékiem un LNB apmeklétajiem.

Atskirigas stratégijas saredzamas jau projektu nosaukumos. “Tipogrifa esence. Nikolauss
Mollins: Riga—Antverpene” precizi nosauc centrilo tému — vésturisko personibu —,
iezimégjot gan geogrifisko, gan profesionilo trajektoriju. Par centrilo plakita elementu

klast Mollina iespiesta izdevuma fotoattéls, kuri caur palielinimo stiklu izcelta iespie$anas
vieta — Riga. Attélotas ir arT tris dazadu materiilu (koks, metals, gumija) burta A klisejas ka
metafora autentiskuma mekléjumiem Mollina iespiesto izdevumu pétniecibi, sasaucoties

ar véstijuma galveno jautdjumu: ka saskatit un atpazit Nikolausu Mollinu? Pretstatd tam
izstades “Teksts mas neinteresé” nosaukums ir uzskatami provokativs un ironisks. Sis sauklis
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ar protestu un noliegumu rada intrigu un mérktiecigi aicina reagét uz frazi, kas nacionalas
bibliotékas konteksta ir vértéjama pretrunigi. Nosaukuma anglu tulkojums “7exz s Not
Our Type” pievieno virdu spéli, ironiski atsaucoties uz burtveidolu dizainu (£ype) un gaumes
jautdjumu (ot our type). Abos gadijumos nosaukums kalpo par celazimi uz ekspozicijas
izpratni, tomér pilda at$kirigas funkcijas — viena gadijuma skaidro, otri — provocé.

Kontrast&josas ir ari abu izstaZu scenogrifijas. Viesizstades gadijumai viens no noteico$ajiem
faktoriem bija nepiecie$amiba scenografijas elementus transportét, nesarezgijot uzbavi uz
vietas. T4 tika veidota ki intervence vésturiskaja telpa — 19. gadsimta interjers ar autentisku
sienu apdari, gobeléniem, smalkim lustram un koka gridu noteica noskanu un ierobezoja
vizualas iespéjas. Dizaina risinajumi bija atturigi, bet izteiksmigi. Interaktivie elementi

koncentréti atseviska zoni, lai skaidri nodalitu masdienas no vésturiska véstijuma. “Teksts

mus neinteresé

=

scenogrﬁﬁja un vizuila valoda ir pretstats svinigajam Antverpenes

projektam. T3 veidota, iedvesmojoties no 20. gadsimta 80. gadu videospélém. Rezgis, uz kura
veidoti tetra vai “Ciiskas” spélu laukumi, atgidina gramatas spoguli, uz kura tiek maketéts

teksts. Tas veido vienojo$u ietvaru, kas notur izstades véstijumu un strukturé iekartojumu.
Izstadeé interaktiva veida ar animacijas, instalaciju un video palidzibu atklajas grimatu
uzbuaves principi. Apjomiga laika skala parveértas par animétu spéli “Caska”. Atskiribas

starp latinu un gotiskajiem burtiem atrisinatas ar spéles “Mortal Kombar” cinas ainu, kura
kaujas divi izdomati téli — Antikvs un Fraktaris. Ari ekspozicijas pamatdala, kura apskatami
vésturiskie originali un komentari par gramatas uzbavi, tika izkartoti ka tetra figiras,
atbrivojot $o zonu no hronologiska skatijuma.

Abis izstadeés tika ieklauti elementi, kas paredz aktivu apmeklétaju iesaisti. Ta ka grimatu
izstadés priek$meti bieZi vien ir ieslodziti stikla vitrinas, bez iespéjas tos skirstit vai sajust,
ipasi svarigi bija piedavat risinajumus, kas iesaista apmeklétajus. Gramatu izstazu kuratori,

12 Loxley, James;
Vincent, Helen; Marshall,
Joseph; Otty, Lisa (2011).
Exhibiting the Written
Word. University of
Edinburgh & National
Library of Scotland.
Pieejams: https://
edwebcontent.ed.ac.
uk/sites/default/files/
imports/fileManager/
Exhibiting%20the%20
Written%20Word.pdf
(Skatits 06.08.2025.)

13 Toronchuk, Natalia
(2018). Metaphor,
Meaning-Making, and
Museums. The Museum
Scholar, Volume 2, No 1.

Pieejams: https://articles.

themuseumscholar.
org/2018/02/24/
vol2noTtoronchuk/
(Skatits 28.05.2025.)

14 Fragomeni, Dana
(2010). The Evolution of
Exhibit Labels. Faculty
of Information Quarterly,
Vol. 2, Issue 1, p. 4.
Pieejams: https://hdl.
handle.net/1807/80213
(Skatits 29.05.2025.)

izpemot gramatu no kratuves vai panemot to no plaukta un ievietojot vitrina,
atnem gramatai tas priek$metisko pamatfunkciju — tikt lasitai un skirstitai'.
“Tipografa esences” interaktiva zona bija izvietota atseviska telpa, lai noskirtu
vésturisko un masdienu sadalu. Taja bija divas aktivitites — gaismas galds

ar uzdevumiem daZadas gratibas pakapés un pastkarsu drukas vieta, kur
apmeklétaji varéja nodrukat pastkarti ar aicindjumu to nosatit uz Rigu, izcelot
Rigas un Antverpenes saikni. Gaismas kastes zona tika atkartoti izmantota ari
Riga, tac¢u ar citu nozimi — ta atradis izstades centralaja dala, klastot par galveno
telpas akcentu. Vairakus eksponitus papildinija interaktivi elementi, arf audio
un video materiali — masdienu drukas iekirtu monotona dakona. Detalas
rosindja aktivu lidzdarbibu, vienlaikus padzilinot izpratni par vésturiskajiem
procesiem un tipogrifa amata niansém.

Ariizstazu anotacijam bija atskirigas pieejas. Tekstiem ir iz8kiro$a nozime
interpretacijas procesa, tie joprojam tiek uzskatiti par vienu galvenajiern
komunikacijas medijiem muzeja, atspogulojot idejas un veidojot dialogu starp
veidotdjiem un apmeklétaju’®. Tacu svarigi atzimét, ka ari izstazu teksti ka
komunikicijas riks ir nepilnigi, jo nav universili un dazadas apmeklétaju grupas
var saskarties ar vairakiem Skér§liem to uztveré (kultaras, valodas, fiziskiem u. ¢.)**
Istenojot viesizstadi, uznemosais muzejs informéja par anotaciju vadlinijam
muzeji, kas attiecas uz apjomu, valodas sarezgitibu un ari noteiktu struktaru

ar mérki radit maksimali viegli uztveramus tekstus plasai auditorijai. Gatavos
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izstazu tekstus un citu komunikﬁciju medijus ievadiji interesi rosinosi jautajumi, pieméram:
“Vai jas zinat, ka Rigas pirmais iespiedéjs ir dzimis un darbojies Antverpené?” Vairikas zonas
papildinaja citati, kas raksturoja Antverpenes un Rigas politisko situaciju. Lai sekmétu aktivu
apmeklétaju iesaisti, tika ieviesti arT papildus jautajumi ar mérki rosinat pievérst uzmanibu
eksponéto grimatu detalam, pieméram: “Uzmanigi apskatiet titullapas kreiso malu. Vai varat
pamantit, kur sastaditajs ir pielavis kladu, apvienojot ziedu motiva elementus?”

Izstades “Teksts mis neinteresé” tekstu valoda ir vairak télaina, lai ar metaforu un
salidzinjumu palidzibu paskaidrotu sarezgitakus ar grimatu maketé$anu saistitus
jédzienus. “Rigas pirmais graimatiespiedéjs Nikolauss Mollins un vina skolotajs Kristofs
Planténs ari spéléja savdabigu tetri, no atseviskiem elementiem salickot lapu péc lapas un
tiekot gal ar aizvien augoSo gramatu pasutijumu skaitu”; “Nikolauss Mollins bija pirmais,
kas 1588. gada Livonija sika darbinat Guitenberga presi. Iekarta bija tikpat revolucionara
ka Apple Macintosh ieniks$ana grimatu dizaina nozaré musdienas. Ja Nikolauss Mollins
dzivotu 20. gadsimta, iespé&jams, vins klatu ari par pirmo Latvija, kur§ grimatu iespie$anai
izmanto slaveno abolu.”

Sada pieeju daudzveidiba parida, ka bibliotékas sp€j radit saturiski bagatigas un vizuali
atkirigas ekspozicijas, kas vienlaikus balstis kopiga pétijuma. Gan “Tipogrifa esence”, gan
“Teksts mus neinteresé” apliecina, ka nav viena pareiza veida, ka veidot izstadi — svarigakais
ir spét definét auditoriju, kontekstu un vélamo ietekmi. Sie pieméri nostiprina priek$statu

par bibliotéku ki rado$u un kritiski domajos$u institaiciju.

Nobeigums

Ideja par izstadi ki procesu, nevis noslégtu gala rezultitu, klast par neatnemamu dalu no
bibliotéku profesionalas prakses. Izstade vairs netiek uztverta ka izoléts kultaras produkts
vai krajuma epizodiska ilustracija fiziska telpa. Tis vieta nostiprinas izpratne par izstadi

ka stratégisku kultairas pieredzéjumu — daudzslanainu komunikacijas instrumentu, kas
mérktiecigi vérsts uz konkrétu auditoriju gan vietéja, gan starptautiska méroga. Si pieeja
paplaina izstades ietekmi: ta klast par dalu no ilgstosa institucionala dialoga ar sabiedribu
un partneriem. Darba pie izstades klast passaprotams pavado$is programmas aspekts,

kas palidz sasniegt izstides definéto mérkauditoriju. “Teksts mis neinteresé” pavadosa
programma vienlaikus gan reflektéja par masdienu gramatu dizaina tendencém, piedavajot
musdienu praktiku lekcijas, gan atspoguloja grimatniecibas véstures pétniecibu, rikojot
akadémiskus priekslasijumus un zinatniskas konferences. Visu izstades norises laiku
skoléniem bija iespéja pieteikties izglitojosam darbnicim. Daudzveidigas un reguliras
norises veicinija apzinu par LNB izstadi ki satik§anos punktu tiem, kurus interesé
grimatnieciba un graimatu dizains.

Projekts “Tipografa esence. Nikolauss Mollins: Riga—Antverpene” ir spilgts piemérs
mérktiecigai starpinstitucionilai sadarbibai, kuras centra ir Latvijas grimatniecibas
mantojuma ieklausana Eiropas kultarvésturiskaja konteksta. Izstade ieklavas Planténa—
Moretusa muzeja pamatekspozicija, saglabajot institacijas svinigo, akadémiski rezervéto
estétiku, vienlaikus nezaudéjot Latvijas puses sikotnéjo ieceri un véstijumu. Sadarbiba
turpinajas ari péc izstades nosléguma un rezultéjis starptautiska zinatniska konference,
kas norisinajas 2024. gada novembri Riga. T4 pulcéja pétniekus no dazadam Eiropas
institiicijam, apliecinot projekta akadémisko potenciilu un nozimibu profesionilaja aprite.
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“Teksts mis neinteresé” un “Tipografa esences” pieredze, kuru pamati ir lidziga tematika,
krajums un veidotdju komanda, apliecina, cik nozimiga ir rado$as komandas spéja rikoties
stratégiski, radosi un atbilstosi projekta kontekstam. Abos gadijumos izstades pierada sevi
ka daudzfunkcionalus komunikacijas rikus, kas sp&j gan sasniegt akademiskus merkus,
gan atbilst plasakai auditorijai. Kurators $aja procesa vairs nav tikai satura veidotijs, bet
klast par stratégi, kultaras tulku un auditoriju starpnieku. Starptautiska komunikacija nav
tikai izstades aréjais ramis — ta veido pamatu izvélétajim stratégijam, izteiksmes formam
un valodas tonim, stiprina bibliotéku lomu kultaras diplomatijas procesos, izce| kultiiras
daudzveidibu un starpkultiru dialogu. Svarigi ir ne tikai veidot un istenot $idas izstades,
bet ari dokumentét un teorétiski analizét izmantotis pieejas. Sida refleksija sekmé izpratni
par bibliotéku izstidém ki atsevisku kuratorialu ni$u, kurai ir savas profesionalas metodes,
mérki un ietekme. Sistematiska pieredzes fikséSana veicina nozares pasapzinu un nodrosina
pamatu turpmakai attistibai.
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Gustavs Strenga Ienirt dzelme.

Piezimes par izstazu tapsanu
Latvijas atminu institucijas

Izstades stav pari visam. Daudzas atminas institacijas izstade tiek uzskatita

par augstiko, nozimigako un labako komunikacijas formu, kura parspgj visas
paréjas, pieméram, zinitniskas monogrifijas, popularzinatniskus rakstus,
izglitojosas filmas, lekcijas plasai publikai un virtualas izstades tie$saisté.
Bibliotékas, muzejos un ari arhivos daudzu darbinieku apzina izzinas izstade
(tada, kura rada nevis mikslas darbus, bet gan visidus citadus prick$metus)
vienlaikus ir parcilvécisks, smags darbs un vienreizéja iespéja tas kuratoriem.
Sadu izstazu kuratori — visbieZik neredzamie, krijumu dziluma stradijosie
pétnieki — caur izstadi vélas sevi paradit un pieradit. Izstade ir ari vinu pasu
egotrips, kas palidz justies mazik atstumtiem un nenovértétiem, ka pétnieki
un krijumu cilveki parasti jatas ikdiena. Katra kritiska piezime par izstades
koncepciju, priek§metu sarakstu, izstides tekstiem un etiketém var tikt uztverta
ka personigs apvainojums vai pat ka piezimes autora nekompetence un nespéja
novértét izstides tematikas svarigumu un kontekstu. Izstadi atminu institaciju
darbinieki uzskata par pieradijumu savai un institaicijas nozimibai. Pat ja ir
maz naudas, izstadei, vinuprit, ir jaizskatas grezni un ir jarada visvértigikie un
nozimigakie prick$meti, pat ja to saglabatibas stavoklis vai vitrinu nodrosinatie
eksponéanas apstikli nelautu $os priek§metus izradit. Izstades prasa upurus,
un institacijas ir gatavas upurét savu krajumu priek$§metu saglabatibu $im
célajam, visaugstikajam meérkim - tos paradit skatitajiem. Tie ir tikai paris no
maniem novérojumiem un ari turpmak eseja vélos dalities ar pirdomam, kuras
radusis izstazu kuratora darba atminas institacijas Latvija.
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Ko var sagaidit no izstades?

Tradicionali izstade ki atminas institiicijas galvena komunikacijas forma ar
plasaku auditoriju sevi slépj tala pagitné saknotu prieksstatu par to, ka izstadei
ir japarada skatitajiem originali jeb priek$meti, vélams tadi, kidus vini ieprieks
nav redz&jusi, un jo vairik, jo labak. Sadas izstades centri ir prieksmeti. Stasts
un izskaidrojums varbat pat nav tik svarigi, cik izglito$ana caur realu lietu
izstadiSanu un demonstré$anu. Vitrina pat ikdieniskakais priek§mets no
pagatnes, vienalga, senas vai nesenas, var klat par relikviju. Parasts akmens

no veca klostera krustejas var klat par simbolu lasi$anai un garigai kultarai,
desmitiem no zemes izceltu bronzas cirvju — par pieradijumu pagatnes cilvéku
inovicijas sp&jam, rasas saésts dzelzs zobens demonstré varu un patstavibu, bet
vecakais rakstitais teksts tautas valoda, pat ja tas ir paris $vikata, nesalasima
rokraksta rindinas — nacijas kultaras vésturisko dizenumu. So uzskaitfjumu
varétu turpinat bezgaligi. Vitrina sakralizé priek§metus un pieskir tiem

jaunas nozimes, kuram bieZi vien nav nekada sakara ar $o lietu sakotnéjo
pielietojumu un radiSanas mérki. T4s atgadina viduslaikos raditus relikvarijus,
ipasas novietnes, kuras raditas relikviju, kiada svéta kermena pislu vai ar pasu
Jézu Kristu saistitu prick$metu glaba$anai un, kas ir vél batiskak — publiskai
izridi$anai. Vitrinas ir dirgumu skatuves, kuras biezi tiek parblivétas ar lielu
skaitu priek$metu.

Izstades ir Joti lidzigas teatra izridém. Lai teatra izride batu laba, vienlidz
iedarbigai ir jabat dramaturgijai, rezijai, scenografijai, aktierdarbiem, gaismu un
muzikas partitarim. Turklat publikai ir augstas prasibas gan pret izridém, gan
izstadém. Visam, kas veido izstadi — priek$metiem, kuratora idejai, pavadosajiem
tekstiem un etiketém, izstades dizainam un telpiskajam iekartojumam,
atmosferai — ir javeido kopigs, saskanigs véstijums.

Izstadei ka zanram ir savi ierobezojumi. Pirmkart, masu uztveres sp&ja uznemt
noteiktu informacijas apjomu ir ierobeZota. Atminas institicijas grib, lai tiktu
paradits péc iespéjas vairak prieck§metu un sniegts liels daudzums informaicijas,
bet izstazu vértétaji un kritiki vélas, lai saturs batu pieejams un skatitdjam
viegli uztverams. 2018. gadi $ada spilgta nesavienojama sadursme bija redzama
valsts simtgadei veltitaja Latvijas muzeju kopizstadé “Latvijas gadsimts”, kura
izstades vienotais véstijums nogrima bezgaligaja priek$metu jara. Izstadé bija
eksponéti vairak neka 1500 priek$meti no visas valsts muzeju kraijumiem. Gaidu
nesakritiba var radit konfliktus un vil§anos gan iek$gji institacijas, gan aréji —
sabiedriba. Iespéjams, ka gan pasas institacijas, gan ari skatitaji no izstadém
sagaida vairak, neka Sis Zanrs spéj dot.

Tehnologiju straujas attistibas laikmeta izstades joprojam tiek uzskatitas par
apgaismoéanas instrumentiem, kuru uzdevums ir nezinatajus parverst zinatajos.
Talu izstades, atkiriba no pirmsdigitilo tehnologiju laikmeta, pieméram, pat
salidzinosi nesen — 21. gadsimta pa$a sakuma, vairs nav vieniga vieta, kur iepazit
neredzétus priek$metus. Izstades konkuré ar citim izzinas un izklaides formam,
kuras piedava digitala vide: tieSsaistes izstades, virtuila vai papildinata realitate.
Vai izstades to fiziski telpiskaja forma ir novecojis veids, ka izstastit stastu
plasakai auditorijai?
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Vésture un pagatne izstadés

Latvie$u valoda vardus “vésture” un “pagitne” lieto ki sinonimus. Tomér $ie
vardi nav sinonimi, jo apzimé divas savstarpéji saistitas, ta¢u atSkirigas paradibas.
Pagitne nav vésture, un vésture nav pagatne. Isak sakot, pagatne ir laika
nogrieznis pirms tagadnes, savukart vésture ir stasts par pagatni — visbiezak, par
nelielu dalu no pagitnes. Vésture gan ki akadémiska disciplina, gan ki vienkarsa
pagatnes aprakstiSana viegli saprotama veida ar dailliteratairas, kino, datorspélu
un ari ar izstazu palidzibu, lako pagatni rekonstruét. Tomér $is rekonstrukcijas,
lai ari cik rapigas un labi raditas, bas nepilnigas, pagatnes realitati visa tis
sarezgitiba neatspogulos un péc kada laika tiks parskatitas. Pagitne vienmér
paliks tverama tikai fragmentari, un jebkurs véstures stists novecos. Novecoanas
laiks ir atkarigs no politiska un kultairas konteksta tagadné, un daZreiz stasts

ir novecojis jau mirkli péc izstades atklasanas, bet citos gadijumos tas var bat
iesaistoss un aktuals vél desmit gadus péc pastavigis ekspozicijas izveides.

Pagiatnes paradibam veltitas izstades ir dala no véstures stasta veido$anas un
komunikacijas. Tomeér izstades, daudz vairik neka vésture tas akadémiskaja
forma, ir fikcija. Izstades tikai mégina veikli izlikties, ka piedava autentisku
pagatnes rekonstrukciju. Izstizu veidotaji uznemas autoritites lomu un saka —
kadreiz bija ta, lak, lietiskie pieradijumi. Skatitajiem jabut Joti piesardzigiem, jo
izstades ir tikpat manipulativas ki vésturiskas spélfilmas; tas rada skietamibu
par autentiskumu, izmantojot priek§metus, kuri, protams, vairuma gadijumu
ir isti. Te varam atgriezties pie domas par izstidito priek$metu sakralizaciju.
Vitrini esosi priek$meti rada patiesumu sajitu, tacu tie atlasiti ilgsto$a izstades
veidosanas procesi, atstijot kratuvés desmitiem citu priek$metu, kuri varéja
but izvéléto vietd un stastitu atSkirigu stastu. Miasu acu prieksa tiek konstruéta
pagatne, un $is konstrukcijas veidotaji, pasi neapzinoties, norada, ka izstade
redzamie priek$meti ir batiskaki par tiem, kuri palikusi arpus izlases.

Parasti viss aizraujo$ais priek§metu atlases un izstides tapSanas darbs notiek
ar kadu meérki. Latvijas atmigas institaciju piedavajuma dominé visu veidu
jubileju izstades zanrs. Izstades veidoSanas iegansts var bat valsts, pilsétu,
personibu, organiziciju un citas jubilejas. Jubileju izstades darbojas ka
personibu sakralizacija un pagatnes skata deformacija. Sidas jubileju izstades
Latvijas atminas institacijas lielikoties ir komplimentiras, tajis gandriz
nekad netiek dekonstruétas vai kritiski apdomatas attiecigas institacijas vai
personibas. Sadas izstades lidzinas pieminekliem, statiskiem kultaras atminas
elementiem, kuru funkcija ir pieminét un uzturét atminu, nevis parskatit
valdosus uzskatus vai veicinat kritisku diskusiju un pardomas.

Lai gan ir kirdindjums pagatni izlikt vitrin un apgalvot, ka piedavata
pagatnes rekonstrukcija ir gandriz pilniga, jaatzist, ka izstades nav efektivakais
veids, ki runat par pagatni. Daudzi citi veidi ir efektivaki, pieméram, kino,
kura veidota pagitnes reprezenticija sociilaja atmina médz atstat nozimigu
nospiedumu. Neskatoties uz to, pagitnei veltitie muzeji Eiropa pédéjos gados
ir piedzivojusi milzigu popularitates pieaugumu. Skatitaju un profesionilu
uzmaniba, kas pievérsta jaunu pagatnei veltitu muzeju ekspoziciju atvérsanai,
pieméram, Igaunijas Nacionilaja muzeja Tartu (2016), POLIN Polijas ebreju
muzeja Varsava (2013), Solidaritates muzeja Gdanska (2014) vai Otra pasaules
kara muzeja Gdanska (2017), liecina par zinimu §1 Zanra muzeju renesansi.
Kaut gan $ie muzeji ir populari un iecieniti, tomér tie lenam klast par pagatni
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rido$am “disnejlendim”, pieredZu un piedzivojumu parkiem, kuri savu véstijumu
pielago skatitiju piesaistei un izklaidésanai. Parsteidzosi, bet masu regiona §is
institiicijas ir ari zinami varas centri. Ipasi Polijas muzeji ir nokluvusi daudzu
politisku skandalu un varas cinu epicentros, jo izradas, ka tie var bat ari varai
noderigi instrumenti vélamis pagatnes atainosanai un katra varas maina var nest
pirmainas pagitnei veltito muzeju ainava. Pieméram, konservativo valdiba, nikot
pie varas 2017. gada, paris ménesus pirms Otra pasaules kara muzeja atklasanas
nomainija ta vadibu, kura savukart, $kietami tikai pievienojot paris akcentus,
mainija muzeja galveno véstijumu no stasta par cilvécisko pieredzi globalaja kara
uz stastu par polu varonibu un cie§anam. Par §ida veida muzeju politisko kapitalu
liecina tas, ka konservativo ieceltais Otra pasaules kara muzeja direktors Karols
Navrockis paris gadus vélak, 2025. gada, tika ievéléts par valsts prezidentu, tapat
ki tepat kaiminos Igaunijas Nacionila muzeja direktors Alars Kariss, kur§ par
valsts galvu kluva 2021. gada.

Latvija atminas instit@icijas ir bijusas iesaistitas varas cinas tikai regionala méroga,
pieméram, kad Ogres mérs atcéla muzeja vadibu péc atteik$anis izstadit Krievijas
oligarham piederosu porcelina trauku kolekciju. Kopuma Latvijas atminas
institaicijas ar savim pagatnei veltitajam izstadém kops valsts atjaunosanas ir
bijusas saméra piesardzigas un konservativas. Péc 2022. gada februari uzsakta
Krievijas pilna méroga iebrukuma Ukraina pagatne ir kluvusi vél jatigaka téma,
tatu izstadém Vajadzétu izvairities no pagatnes pasas un ar to saistito priekémetu
sakralizacijas, bet méginat uzdot svarigus, varbat pat nepatikamus jautajumus.
Latvijas Nacionila véstures muzeja jauna ekspozicija Rigas pili, kuras atklasana
ir paredzéta 2026. gada, iespéjams, daléji pardefinés lidz $im muzeju ekspozicijas
un izstadés redzéto Latvijas pagatnes versiju. Sis ekspozicijas publiski pieejama
koncepcija liek domat, ka tas kuratori uz Latvijas pagatni raugas atskirigi no
ierastas tradicijas, un var pienemt, ka $is ekspozicijas piemérs ietekmés ari citu
pagatnei veltito izstizu veido$anu.

Spriedzes lauks. Izstades tapsana

Lai gan $o eseju siku ar izrides metaforu, pieminot izstades galvenis motivacijas
un atminas institaciju neremdinimo vélmi izstadit, paradit, visa §i procesa
sikums parasti ir daudz piezemétiks, bez spozmes. Uz izstades veido$anu var
paraudzities ki uz pastavigas spriedzes lauku. Vispirms spriedze ir kuratoru
galvias. Katru kuratora ideju vina pasa prati pavada $aubas un meklgjumi,
méginijumi saprast, vai ta vai cita ideja ir gana laba, interesanta un uzrunijosa.
Koncepcijai ir jarada dzirksteli, kura caur uzrakstitu koncepciju radis liesmu,
kas iedvesmos tos, kuri izstadi iemiesos telpa, proti, izstides maksliniekus

un iekartotajus. Ir grati radit tekstu, kur§ paris lapas atklaj izstades batibu.
Izstades koncepcija nekad neklast publiska, bet tas esamiba vai, gluZi otradi,
neesamiba vienmér ir redzama izstadé. Turklat izstades koncepcija kalpo ari

par parliecinasanas lidzekli. Tai jasp€j parliecinat institacijas vadibu vai aré&jus
naudas devéjus pieskirt lidzek]us tas veidosanai. BudZets nosaka izstades vérienu,
koncepcija ir parvérsama tamé, bet time nenozimé partapsanu kvalitaté un ne
vienmér vériens sp€j aizklat koncepcijas un izstades pamatidejas vajas puses.

Attiecibas starp kuratoru (kuratoriem) un institaicijas vadibu skatitaji gandriz
nekad neredz, vai vismaz viniem tis nekada gadijuma nevajadzétu redzét un
nojaust. Biezi §is attiecibas ir spriedzes pilnas, esmu pat pieredzgjis gadijumus, kad 188



tas atgadina cinu. Nereti institiciju vaditaji savas administrativa darba nerealizétas
intelektuilas un kuratoriilas ambicijas vélas uzspiest izstades veidotajiem,

kuri nonik neapskauzama situicija — istenot savas idejas un tadejadi nonakt
konflikta ar vaditdju ego vai atkapties no sava skatijuma un Jauties nebeidzamiem
kompromisiem “mila miera labad”. Ko darit izstades kuratoram, ja institacijas
vadiba pretéji kuratora vizijai vélas mainit kidu no izstades eksponitiem, pievienot
vél kadu vai mainit kiadu no izstades tekstiem? Ignorét vai paklauties? Spiedienu no
augg$as veicina institticijas vaditdju bailes no provocéjosa satura un “stridigam” vai
“neviennozimigim” izstidém; no bailém izriet mudinijumi mainit izstades saturu
vai nosaukumu un pat likt kuratoram vai vizuala téla autoriem saprast, ka sevi batu
nedaudz jacenze. Sadas situdcijas kurators nevar palikt, stavot moriles pakalna, jo
ar saviem lémumiem vin§ var vai nu radit iek$¢jas nesaskanas un neapmierinatibu
izstadi veidojos$aja institiicija vai institticijai sarapét pamatigu publisko attiecibu
krizi. Latvija valda bailes, briZiem, skiet, diezgan pamatotas, ka “stridigs” un
“skandalozs” publiskis naudas uzturétis jomas var radit sa§utuma vétru socialajos
medijos un vélak ar “melna piara” darbonu palidzibu klat par vienadibas zimi ar
“gratos laikos likvid&jams”.

Atminas instittcijis médz bat mulsinosas situicijas, kad isti nav skaidrs, vai
krajuma glabatajs un pétnieks izstides sagatavosanas procesa ir kurators vai
arivinam tiks atvéléta tikai informacijas pieneséja loma konkrétai izstadei
piesaistitam kuratoram no arpuses. Manuprit, kuratora un pétnieka lomas ir
atskirigas. Proti, kurators atlasa prick§metus un veido kopéjo izstades véstijumu,
kontekstualizéjot tis saturu plasaka ietvari, bet pétnieks ir atbildigs par izstadei
nepiecieSamas informﬁcijas savak$anu un analizi. Krajuma glabitﬁjiem, kﬁrtotijiem
un pétniekiem nereti piemit tadas personibas iezimes, kuras vinus padara par
sarezgitiem sabiedrotajiem projektu vaditdjiem un dizaineriem, jo vini ir pieradusi
iegrimt matérija vieni, citos saskatot vai nu konkurentus vai nekompetentus
lidzgajéjus. No vienas puses, krajuma cilveki vislabak pazist materiilu, no otras,
kuratoru prati reti ir trenéti par krajumu stastit plasakai publikai saprotama,
télaina valoda, visbiezak vini neprot uzrunit dazidas auditorijas un izstades saturu
padarit pieejamu ari tadiem apmeklétajiem, kuriem ir svess Latvijas kultaras
konteksts. Savukart no arpuses nakuso kuratoru var uzskatit par svesinieku un
draudu, tadu tiesi arpusnieki, nemot véra vinu distanci pret institaciju iek$éjam
intrigam, sarezgitajim personigajim attiecibim un gadu desmitiem konstruétam
vértibam, var brivi un atvérti domat gan par krijumu, gan ta priek§metiem, gan
par témam, kuras izstadei ir jaaptver.

Ki jau mingju, atminas institciju sagatavotajas izstadés vairak tiek izceltas
veidotiju zinasanas un erudicija, nevis auditoriju uzrunajosi stasti. Kuratoram var
skist, ka vins ir izstades centra, jo ideju formulé$ana un priek$metu izvéle ir vina
rokis, tatu tiesi projekta vadiba un dizains izstadi padara par reilu notikumu.
Izstades rezultats ir atkarigs no visu izstades veidotaju savstarpéjis sapratnes

par koncepciju . Izstades dizaineri nav eksperti izstades téma, un viniem tadiem
nav jabat, bet bez vinu vélmes iedzilinaties satura, to izprast un piedavat idejas,
veiksmiga izstade nav iesp&jama. Latviji ir izveidojusies zinima izstizu dizaina
profesionalu un razotiju uznémumu dominance, kura gandriz katru izstadi
padara lidzigu citai, jau redzétai, jo, protams, drosak un létak ir izmantot jau reiz
izméginitus muzejiskos papémienus un dizaina risinajumus. Nevar nepamantt,
ka dizaina un vizuilie risinZjumi atminas institGciju organizétajas izstadés biezi
slépj koncepcijas neesamibu un kuratora darba kladas. Izstade var bae skatitajam
neredzamu cinu iemiesojums.
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Izstade nav enciklopédija.
Pétnieciskie jautajumi

“So vajag vél papétit”, tadu frazi biezi dzirdéju no vadibas, veidojot izstades

kada Latvijas atminas institiicija. Mani vienmér pavadija jautdjums: ko kultiras
menedzeri, krdjumu glabataji un zinatnieki katrs saprot ar vardu “pétit”, vai

meés visi saprotam vienu un to paéu, vai ari masu izpratne par pétniecibu ir

loti at3kiriga? Var vaicat, kas isti ir pétnieciba izstades vajadzibam? Atminas
institacijas ir vide, kura biezi cilveki neizprot, kas ir akadémisks pétijums un ki
tas at$kiras no izstizu darbibai nepiecie$amis pétniecibas. Protams, ka izstades
radi$anai nepiecie$ama pétnieciba atskiras no tadas, kura nepiecie$ama zinatniskas
monogrifijas vai raksta veido$anai. Ir grti radit tik zinatniski korektu, siki

un precizi argumentétu izstadi, lai ta lidzinatos akadémiskai monografijai ar
takstosiem atsaucu un zemsvitras piezimju. Nav ari vajadzigs. Tada izstade batu
garlaiciga un stiva. Lai gan, izstadi veidojot, bitu jiizmanto zinitniska pieeja,
kura sevi ietver skrupulozu attieksmi pret faktu patiesumu, ta¢u mérkis ir stasts —
drosticams, faktologiski korekts un izklaidéjoss.

Pétnieciba nav tikai faktu viksana un to organizé$ana. Rakasanos arhivos,
bibliotékas, digitalajis datubazés, privatas kolekcijis un muzeju krajumos pasu par
sevi nevar saukt par pétniecibu. Pétnieciba drizak ir atbilzu meklésana. Izstades
pamata bitu jabat vairakiem ar izstades tému saistitiem jautdjumiem, kurus
veidotaji vélas atrisinat ar konkrétas izstades palidzibu, un $o atbilZu meklésana
ari batu uzskatima par izpéti. Jaunas izstades jéga ir noklat lidz atbildém, kuras
ieprieks nav tikusas uzskatitas par passaprotamam, sniedz jaunas zinasanas vai
jaunu interpretaciju. Fakti, kuri tiek ieviti izstides tekstos, un priek$meti, kas

tiek ievietoti vitrinas, palidz atbilzu snieg$ani, bet diez vai ir atbilde pasi par sevi.
Latvijas atminas institacijas médz izstadit tiesi faktu un priek$metu parades, kuras
nepavada nekida intelektuila refleksija, dévéjot tas par izstadém, kas tas, protams,
nav. Izstide nav priek$metu izlase, tai ir nepiecieSsama koncepcija un stasts.

Viens no iemesliem, kadé] daudzas atminu institaciju organizétas izstadés nav
meklétas atbildes uz jautajumiem, varétu bat ari tas, ka masu akadémiskaja
tradiciji, ipasi valodu, literatiiras un véstures studijis, nozarés, kuris studéjusi
vairums arhivu, bibliotéku un muzeju darbinieku, rakstu darbos studenti
visbiezak pasniedzéju prieksa nober faktus un neveido savu stastijumu, sekojot
pétniecibas jautdjumam. Siintelektuala tradicija sevi spilgti parada izstadeés.
Lidz $im Latvija no izstadém pasas institacijas (un, iesp&jams, ari skatitaji) vairak
sagaidijusas apstiprinijumu jau zinimajam, nevis interpretaciju, intelektuilu
izaicinijumu un apstridé$anu. Protams, médz bat ari Latvija studéjusi kuratori,
kuri nav dala no $is tradicijas, ta¢u mana pieredzé Latvija redzétas izstades ir
mérktiecigi parinterpretéjusas jau zinimo vai piedavajusas jaunu skatu un tas
karéjusi cilveki, kuri kadu laiku ir studéjusi Rietumeiropa vai ASV. Parmainas
humanitaro zinitgu augstikaja izglitiba Latvija, tai pakapeniski klastot vairak
piederigai Rietumu intelektualajai tradicijai, visticamak, mainis ari veidu, ka
kuratori veido izzinas izstizu koncepcijas.

Tiesi pétniecibas lauka slépjas Latvijas atminas institaciju neizmantotais
potencials. Ka rida pédéjos gados spilgtakais — Paula Stradina Medicinas véstures
muzeja izstdzu — piemérs un jo ipasi izstide “Pécnaves dzive. Pieminas prakses un
muzejs” (2024), sava krijuma parinterpreté$ana var palidzét izvértét institticijas
pagatni un dot atminas institacijai jaunu jaudu. “Pécnaves dzive” demonstréja
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institacijas un ari kuratoru drosmi reflektét par institacijas samudzinato, dazkart
étiski un politiski neviennozimigo krajuma sakotni un tadéjadi ari dekonstrugjot
muzeja dibinatija mitologizéto télu. Slavinoso izstazu atbalstitji, ki ari dibinataja
radinieki diemzZél $o pasai institacijai batisko intelektuilo vingrindgjumu un
pasizpéti uztvéra ki zaimoSanu. Tomér, visticamak, ieguvéji no §ida veida izstades
refleksijas bisim més visi — pati institiicija un skatitaji.

Izstades. Kapéc?

Latvijas atminas institacijas izstaZu ir par daudz. Slgiet, publisko finanséjumu
sanemoso instittciju vaditiju pratus vél nav sasniegusi atzina, ka institacijas
mazik konkuré par naudu, bet daudz vairak — par skatitaju laiku un uzmanibu.
Vel vairak — cina par uzmanibu atminas institacijas konkuré ne tikai sava starpa,
bet ari ar citam kultaras produkcijas, izklaides un izzinas formam, pieméram,
teatri, kino, koncertiem, datorspélém un sociilajiem medijiem. Bridi, kad visaim
atminas institacijam trikst lidzeklu lielu un vérienigu izstazu organizésanai,
vajadzétu apdomat, vai katra pagatné svarigas personas vai institiicijas jubileja ir
pelnijusi mazu, intelektuali un finansiali nabadzigu izstadi. Varbat tomér Latvijas
atminas institGcijaim batu vérts parskatit savu attieksmi pret izstadi ki vértigiko
un batiskiko komunikicijas formu ar auditoriju. Ne vienmér laba alternativa
bas digitilo tehnologiju sniegtas iespéjas, jo ari to izmantoSana var bat darga.
Savukart lekcijas, seminari un nodarbibas nesaubigi ir efektivaks auditorijas
sasnieg$anas lidzeklis neka ka garlaicigas izstades, kuras sakralizé ar pagitni
saistitus priek§metus un personibas un demonstré tos ka relikvijas.

Izstidém ir nepiecieSama intelektuila un resursu jauda, kuras pamati ir kuratoru
zinkariba saknotas izstazu koncepcijas, kultaras menedZeru spéja piesaistit naudu,
ki ari redzigu dizaineru un scenogrifu veidotie izstazu ideju fiziskie iemiesojumi.
Lidzigi ka pétnieciba, pirmajiem jautdjumiem, uz kuriem ir jaatbild pirms jauna
izstades projekta aizsakuma, batu jabat: kapéc izstades téma tiesi patlaban ir
aktuala, ko jaunu véstis § izstide un — kam. Institaciju vaditdjiem un kuratoriem
ir vérts pairdomat, vai toposi izstade netiks burtiski iemicita talakas izstazu zales
stiirT un sagaidis tikai dazus desmitus skatitaju. Latvija atminas institficijam
trakst zinamas pasrefleksijas un paskritikas, kura nevis noliegtu savas darbibas
batiskumu (tas batu pasiznicinosi), bet gan ieraudzitu konkréta projekta ipaso un
unikalo vietu kopéji izstaZzu ainava. Izstade nav augstakd komunikacijas forma

ar skatitajiem, ta nevar klat par mérki, ta var bat tikai un vienigi lidzeklis, stastot
stastus par batisko.
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Arnita Melzoba Izzinas telpa.

Karlis Melzob ; iroi
artis Melzobs Saruna ar arhitektu biroju "GAISS"
Ar arhitektiem

sarunajas
Anete Krimina

Kas ir izstades telpa un ar ko ta atskiras no citam publiskam telpam?

Karlis: Tas tads filozofisks jautajums. Izstades telpa — vieta, kur telpiski parada
ideju. Sanak domat, kas ir izstades formats? Ar ko tas atskiras no, pieméram,
grimatas? Grimata var ieklaut daudz vairak informacijas, daudz vairak teksta.
Savukart kas tiedi ir vértigs klatienes izstades apmekléjumam? Masdienas nav
mazsvarigi, ka esi kaut kur atnicis un fokusgjies viena téma. Grimatu var atskirt
vienu, otru, tredo reizi. Izstade ir tada vieta, kur tu atnic un pavadi pusstundu,
stundu vai divas stundas viena téma. Tad ir iespéja ari kaut ko apskatit telpiski un
lielaka formata neka ekrina.

Arnita: Ja, es domaju, ka izstades telpa ari klast par tas dalibnieku. T4 nosaka,
ka apmeklétajs iegist informaciju, un bieZi vien ari pati ir izzinas avots. Publiska
telpa netiek likts uzsvars uz pasu telpu, tur Joti svariga ir funkcionalitate —
cilvékam ir kaut kur janoklast, kaut kur jaatrodas. Bet tur nenotiek izzinadana.
Tas varétu bat tas, kas atskir izstades telpu no citas publiskas telpas.

K: Man liekas loti interesanti ari robezas pludinat, jo lieta, kas atskir izstades
telpu no jebkuras citas publiskas telpas, bieZi ir ieejas maksa'. Ir tadas telpas, kur
tu vienkar$i nonic — publiska telpa, kur japavada kids laiks. Varbat uzkavéjoties
cilveks sak vérot, kas notiek apkart. Ja §is divas — izstade un skietami bezmérkiga
telpa — parklajas, veidojas brivaks formits, kas neuzliek pienakumu: esi samaksajis
par bileti, tagad visu jaapskata!

Jas lietojat apziméjumu “izzinas telpa”. Kadu lomu arhitektira
un telpiska pieredze var spélét izzinas procesa?

A: Cilvéeka kustiba telpa. Izstades arhitektaira organizé plasmu un nosaka to, ka
cilveks parvietosies. Ar to ari més parasti sakam, kad stridajam ar izstadém — ka
cilveks ies cauri telpai. Satura seciga atklasme iet roku rokai ar telpu. Tos nevar
atdalit, tie viens otru ietekmé.

K: Varbat tipéc par izstades iekartojumu var runat ka par arhitektiru vai

. . o _ _ . _ . 1
scenografiju. Arhitektira, pieméram, dzivokli, telpas tiks iepazitas, tur dzivojot.

Savukart izstade arf ir td pati telpa, bet to veidojot daudz lielaka nozime ir tam, Latvijas Nacionalaja
- .. NP . 1= _ _. . . bibliotéka izstades
ki cilveks tai pirmo reizi izies cauri, kads bas kadréjums, kas seko cits citam. R,
r pleejamas beZ

Tapéc varbat ir pareizik pieminét vardu “scenografija”. Scenogrifija darbojas maksas.
citadi neka arhitektiiras eku projektésana. Tas sanik tuvak tedtrim vai kino, tur
ir performativs moments. 193



Vai apzina par izstades 1so laiku un performativo dabu atbrivo rokas,
domajot par telpiskiem eksperimentiem?

A: Masu ikdienas darbs ir arhitektara, més projektéjam ékas, kuram ir jastav

simt gadu, jaiztur klimats, laikapstakli un ta talak. Isais formaits noteikti atbrivo.

Ir mazik nosacijumu, kas ekspozicijai un iekartojumam jaiztur. Tadé] mums
patik ik pa laikam pievérsties izstadém, jo varam uz mirkli atlikt mala témas, kas
jarisina arhitektairas darba. Izstadg, protams, pievienojas citas témas — citadas
vajadzibas, citada funkcionalitate. Islaicigums dod iespéju eksperimentalak
paskatities uz materialiem un to lieto$anu. Teiksim, arhitektra, kurai jabat Joti
ilgai un izturigai, katram materiilam japarvar loti daudz testu, garantiju un visa
ta, kas arhitektard kopuma ierobeZo iespéju but brivikam. Ir dazadi standarti.
Izstadés varam pasi testét materialus. Pieméram, “Dekolonialajis ekologijas™
stradajim ar bavniecibai nederigiem kiegeliem, razosanas brakiem. Tie tiek
parstradati, jo funkcionili arhitekedra tos nekur nevar izmantot, bet izstadé

tie Joti labi stradaja ka telpas organizators. Vai ari izstadé Lienes un Oskara
[Pavlovsku] galerija® més pacélam un iekaram linoleju, uztaisijam ari sédvirsmas
un galdu, kas ir neparastiks materiala lietojums.

K: Ja tas butu mébelu dizaina projekts, mums bitu japrasa linoleja raZotjam,
kads stiepsanis koeficients pie tida svara ir vajadzigs. Seit, Islaiciga izstade, més
pienémam, ka varam pasi parbaudit - izstiepsies vai ne. Vél viens piemérs —
izstadé “Pécnaves dzive™ bija artefaktu kastes no papira. Izstades veido$anas

procesa bija diskusija par to, ka papirs kalpos publiska telpa. Teiksim, dzivokla

interjeros no papira parasti neko netaisa. Izstades konteksta vienojamies — labi, ja

redzésim, ka materials ir sabojats, tad nomainisim un paris kastes tika uztaisitas
ar rezervi. Izradijas, ka izstadé drosi var izmantot papiru, nekas tam nenotiek
un pusgads nav probléma. Mums saistosi Skiet tas, ka papirs un kartons mazak
patéré resursus. Ja kastes bitu taisitas no saplaksna, drosi vien CO, péda batu
desmitreiz lielika un budZets ari.

A: Arhitektiird mas oti interesé ilgtspéjas jautdjums. Arhitektara ir lielais
patérétijs, un par to ir daudz jidoma. No otras puses, ir jinem véra ilgtermina
lietojuma aspekti un loti jaizsver katrs materials. Pieméram, “Dekolonialajas
ckologijas” mums diezgan veikli izdevis lietot materialu, kas ir teju atkritums,
nevienam nevajadzigs un marét miju no ti nevar, bet $adai izstadei loti labi
kalpo. Péc izstades beigam to var atkal aizvest projam.

Ka jas darba iek|aujat ierobezojumus, kas attiecas uz kultiras
mantojumu? Pieméram, zema apgaismojuma intensitate,
nepiecieSamiba izmantot klimata kontroles vitrinas u. tml.

K: Ar vértigiem artefaktiem mums bija saskar$anas, tikai stradajot pie
ekspozicijas “Gramata Latvija”. LNB bija krijuma saglabasanas speciilists,
kur§ mas konsultéja.

A: TerobeZojumi ir, bet tie tomér mazik ietekmé izstides telpu. Pieméram,

§is pasas papira kastes Paula Stradina Medicinas véstures muzeji (turpmak —
MVM). Katri kasté bija mazaka organiska stikla kastite ar eksponatiem, kura
ir nofikséts, ki tiem jastav. Més to varam ietvert, pieméram, tada kartona kasté,

kas ir verama ar auduma auklinu un ir kustinima un taustima. Ierobezojumu
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meérogs ir mazs, un izstadi kopumi tie mas maz ierobezo. Més varam tos
apaudzét un likt ieksa izstades formata, kur mums nav tik daudz ierobeZojumu.

K: Es domaju, ka arhitektara esam pieradusi pie vél vairak ierobeZojumiem.

Pastdastiet par procesu, ka sdkas darbs pie jaunas izstades?

A: Sikumai vienmér ir uzaicinijums no izstides kuratora, kuram visbiezak jau
ir ideja. Péc tam seko izzina, més méginam saprast, par ko vispar bas $iizstade.
Sakums vienmér ir izejas punktu apkopojums. Mums ir svariga telpa — kada ta ir,

edjes sedizz| | SS|vO sloiq npjeNyy

kadi ir parametri, materiali, gaisma, ieejas, griestu augstumi u. tml.

K: Nezinu, vai tas ir sikumpunkts. Més biezi uztaisim pirmo versiju, kas varétu
bat gana laba, bet tad dazadu iemeslu dé] ta tiek atmesta un top jaunas. Process ir
tads — nebaidities taisit pirmo variantu, rékinoties, ka tiek izméginats, kas tas ir
un ki tas var darboties, tad konstatét — né, tas neder — un tad sakt atkal no jauna.

Vai atmesana notiek jlsu pusé vai tas ir pamats taldkai sarunai
ar izstaddes komandu?

A. Dazadi. Kaut ko més atmetam savstarpéja dialoga, izkidajam, kas tiks radits
komandai. Ir bijis dazadi. Pieméram, MVM bija loti cie$a sadarbiba ar muzeja
komandu. Més piedalijamies pie satura sarunam, vini loti iesaistijas telpas
iekartojuma. Vini ari Joti labi parzina savas telpas. Cita reizé mums iedod saturu
un no otras puses ir maz komentaru par telpu.

Ka jas vértéjat salagosanos - arhitektira vairak pieldgojas saturam
vai tomér ari saturs pieldgojds telpai?

K: Loti dazadi. Ir bijusas izstades, kur liela komanda ir sagatavojusi daudz
materidla un no ta nav viegli atteikties. Savukart MVM komanda saprot telpas
nozimi un sakostiem zobiem ir gatavi daudz ko likt mala. Lidz pat tidam
momentam - izstades “Pécnaves dzive” uzbaves stadiji pie sienas bija uzlikts
plaukts ar eksponitiem, un Kaspars Vanags saka — né, $is ir par daudz. Un gatavs
objekts tiek nopemts, urbumi aiz$pakteléti, siena aizkrasota. Loti pamatots un
pareizs lémums, kas prasa iek$éju disciplinu un izpratni. Kad liekas, ka viss jau ir
aizgijis, bet isteniba — né, process turpinis.

A. Més biezi sakam — ir par daudz. Masuprit, ir loti svarigi, lai saturu varétu
skaidri uztvert. Pie dazadam izstadém esam stradajusi ar Alekseju Murasko. Vins
bieZi cinas par to, lai teksti nav parak gari — liels teksta apjoms nav piemérots
izstades formatam, tad jataisa graimata. Mums ir lidzigi ar izstades saturu, ja ta

ir par daudz, tad tas vairs nav apskatims. Nav izbaudims. Dazreiz ir vieglak to
izcinit, daZreiz gratak.

K: Ja, saturam ir japielagojas telpas ietilpibai.
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Arhitektu birojs GAISS | lIzzinas telpa




Ka ar pieejamibu?

A: Arhitektara normativi liek domit par pieklastamibu ékim un telpim, ko
més projektéjam. Tapéc mums liekas pilnigi logiski par to domat, ari stradajot
pie izstadém. Ne vienmer tas ir lidz galam savienojams, pieméram, telpa var
bt piektaja stava eka bez lifta. Izstades ietvaros to nevaram atrisinat. Bet tad
paradis vél citas témas. Redzamibas pieejamiba, teksta izmérs. Ari eksponitu
izvietojums ta, lai tos ir érti apskatit. Reizém ari Latviji var redzét interesantus
dizaina risinagjumus, kur ir loti zemu vai Joti augstu izlikti eksponati, vai Joti
mazi burtini. Un pat ja pirmaja bridi liekas, ka vizuali ir fors$i un citadak,

vértiba ir taji, ka tick domats par citiem cilvékiem un to, ko vini var apskatit. Ta

mums §l,<iet svariga téma.

Izvirzit fokusa gala lietotaju, nevis maksliniecisko ambiciju?

A: Ja, to més Joti biezi méginam saligot. Varétu jau domit tikai par vizuilo, bet

tomér ir ari sociila atbildiba, méginat péc iespéjas padomat par visim sabiedribas

grupam, kas varétu izstadi apmeklét.

K: Arhitekta darba attieciba uz pieklastamibu vadamies péc Latvijas
normativiem un standartiem - tas ir skaidri definétas minimalas prasibas, kas
bavprojekta risindgjumiem janodrosina. Izstazu dizainu tie$a veida normativi

neregulé. Més esam izmantojusi Smitsona Institata muzeja® vadlinijas. Bet tas ari

izskatas jau gadus desmit vecas.

Lidzigi ir ar ilgtspéju un materialu atkartotu izmanto$anu izstadés.
Daudzi par to rund, bet reti kurs uzstaj, ka tas tieSam batu jadara.
K: Masu pieredzé redzam, ka ilgtspéjigi risinajumi var iet roku roka ar
ierobezotu budzetu. $adi konteksta atkartoti izmantojamus materialus vai
materiilus, kuri péc tam tiks izmantoti citur, ir vieglak racionalizét. Ar vides
pieejamibu ir brivik, nekur nav stingri pateikts — nevar tik mazus burtus taisit.

A. Kadus gadus atpakal Brisel¢, izstazu zilé “Bozar” bija LLMC celojosa izstade
“Vizionaris struktiiras™, kas sakotnéji bija bibliotéka. No “Bozar” puses

bija komentirs, ka burti ir par mazu, bet arf tikai péc izstades uzbaves. Més
projektéjam ékas, un mums ir zinams par to, ki parvietojas cilvéks ratinkrésla,
kadi ir nepiecieSamie gabariti vai kada limeni ir érti skatities. “Dekolonialajas
ekologijas” més planojam iekirtojumu t, lai nepaliek parak $auras vietas un ir
iesp€ja manevret.

K: Pieejamiba izstadés ir diezgan sarezgita téma. Beigas ta izstade bija diezgan
tumsa. Més méginajam, bet neizdevas viss labi. Tados brizos var redzét, ka
trakst labo praksu iestrades. Pagaidam ir loti brivi — katrs taisa izstades telpu
péc saviem ieskatiem un vértibam. LLMC bija vides pieejamibas konsultante
Liba Bérzina. Redzot, ka més centamies, vina parik nekritizéja, bet es labprat
bitu sanémis sarakstu ar visu, kas nestradija. Nezinu, vai ir globali standarti,
tas vairak Skiet process — pieejamiba. Es domaju, ka mums vietéja aina ari
pamatlietas vél nav ieviestas un sakartotas.
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Ka izvertéjat sava darba rezultatu?

K: Izstadés bieZi skaita apmeklétiajus, bet arvien biezak skiet, ka cilveki izstades
apskata timeklos publicétas fotografijas. Lidz ar to rodas jautdjums — vai
klatienes apmeklétaju skaits klast mazak nozimigs? Batu janem véra ari caur
sociilajiem medijiem un publikicijim atstatais nospiedums. Tas, protams, nav
tas pats, kas apskatit izstadi klatiené, bet iegulditais darbs atstdj nospiedumu ari
caur reportazam. Turklat arhitektiird un bavnieciba ir pragmatiskaki raditaji,
teiksim, CO, nospiedums uz kvadratmetru. Ir valstis, pieméram, Danija, kur
tas ir jadara obligati. Latvija tas vél nav obligati. Gan jau péc kada briza bas.
Bavnieciba izmaksas rékina uz kvadratmetru, bet tas nav loti objektivi. Kada
izstdzu seminari Igauniji viena no témam bija “Kumu” muzeja méginajums
mérit savu izstazu atstito CO, nospiedumu vidé. Vini diezgan atri secinaja, ka
ievérojamu dalu sastada lidojumu skaits, ja lido makslinieks, kurators vai tick
deponéts kids eksponats. Uz vietas iekartojuma risindjumus var taisit no koka,
krasot vai nekrasot utt., bet tas visas klast par mazam niansém uz kopéja fona.
Varétu mérit, kads ir nospiedums uz vidi pret efektu sabiedriba. Sarezgiti. Més
pagaidim to neméram.

A: Mums nav atstridatas metodikas. Kopiespaidu drizik novértéjam sajitu
limen, pasiem redzot rezultitu. Tas sasaucas ari ar sabiedribas atsaucibu, ir
interesanti dzirdét komentarus, ka citi ir uztvérusi izstidi. Apmekléjums biezi
ir saistits ar saturu, ir témas specifiskim auditorijam. Pieméram, MVM izstadi
“Pécnaves dzive” apmekléja nozares profesionili no citiem muzejiem un krietni
mazik no plasakas sabiedribas. Ari recenzijas ir veids, ka saredzét vértégjumu.
Arhitektaira ir gada balvas, kas arT ir atskaites punkts. Més pagajusogad
piedalijamies Dizaina gada balva, tikam finala®. Likas, ka visa ir tik daudz,
gandriz vai prasitos izdalit izstazu jomu. Tiri subjektivi skiet loti svarigi, ka
saturs ir sajagts kopa ar telpu. Tas mas interesé — ki ekspozicijas dizains,
materiili un dizaina risindgjumi turpina stastu. Nevis smuka izstade, bet gan tas,
ka tam smukumam izstadé ir jéga un konteksts. Teiksim, MVM més gijim uz
krajumu, skatijamies ka tiek glabatas gleznas. Tur bija miksti atbalsta spilventini,
ar ko gleznas tiek atdalitas cita no citas. Més vélgjamies to paradit izstadé un
izmantojam $os materiilus. Vai “Dekoloniilajis ekologijis” — sarkanais kiegelis
ir izstadé apskatita laika iezime, tas tika aktivi izmantots. Vél jo vairak, tas ir
ekologisks materiils. Interesanti klast tad, kad izdodas sajagt kopa stastu ar
ekspozicijas telpas risindgjumu. Tas ir loti subjektivi, bet mums liekas svarigi.

Es piekritu, man arl veiksmigakie liekas tie projekti, kur telpa k|ast
par mediju, laujot dalu no informdcijas uztvert intuitivi.

K: Tas laikam batu augstiakais mérkis — atnakt uz izstadi un sajust tas tému.
Tas nenozimé, ka nevajag tekstus. Tomeér tos varétu taisit isikus, jo kontekstuala
informacija var bat arf acimredzama, ienakot telpa.
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Izstade "Pécnaves dzive. Pieminas prakses un muzejs”, 2024.
Kuratori Kristine Linina un Kaspars Vanags. Foto: Reinis Hofmanis 200
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lzstade “Lasit istabu/Reading the Room”, 2025.
Kuratori Liene un Oskars Pavlovski, biedriba “Neatlaidiba”. Foto: GAISS
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Anda Boluza Birth of an Exhibition
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You are holding a book about exhibitions in memory institutions. Do you
recall the last time you visited an exhibition in a museum or a library, and the
feelings or reflections it evoked? Perhaps it was an exhibition at the Latvian
National History Museum in the restored premises of Riga Castle; maybe

an art exhibition at the Latvian National Museum of Art featuring works by
Dzemma Skulme, Ojars Abols, or another major artist whose work vividly
reflects its time; or perhaps one of the exhibitions organised by the Latvian
National Library within the framework of Latviesu gramatai 500 (Latvian
Book 500). Exhibitions in museums and libraries often appear so self-evident
that they go unnoticed, sometimes even undervalued. Their viewing period is
short, sometimes a month, sometimes three, while the preparation may take
several years. Exhibitions are situated between art and knowledge, between
artworks and texts, between curators and researchers, and between visitors and
institutions. It is to encompass this broad field and to give exhibitions a voice
that this book has come into being.

“An exhibition, no different from radio, television, or the Internet, supports
art being brought to an audience,” writes critic and curator Alison Green,
author of When Artists Curate. However, the book you are holding is dedicated
to exhibitions that bring historical narratives and scholarly knowledge to
audiences. Research-based exhibitions may be viewed as communication tools
and are not confined to the field of art alone. Alison Green refers to curator
Maria Lind and invokes “abundant didacticism,” noting that museums

hold the knowledge about culture visitors need to understand it; therefore,
exhibitions — whether through explanatory texts accompanying artworks,
educational programmes, curator-led tours, or audio guides — are dominated
by an instructive mode of expression. In turn, Fleur Watson, author of The
New Curator, writes: “The audience is the key part of the equation, and the
techniques most critical for the curator are those that help them engage their
audience no matter what the specific message.” Brigita Zel¢a-Aispure, Head
of the Exhibition Centre at the Latvian National Library, likewise emphasises
audience engagement as a priority: “Exhibitions at the Latvian National Library
have gained visibility on both national and international level due to their bold
visual language and ability to translate research-based content into widely
accessible audiovisual codes, making academically specialised material accessible
to visitors.” The aim of this publication is to emphasise that exhibitions are
not merely illustrations of chronological events, nor interesting glimpses into
history, educational material, or tools of public relations. Exhibitions may

be compared to books: some are encyclopaedic reference works, while others
are examples of literary and artistic thinking. Continuing this analogy, we

are interested in exhibitions that extend beyond the reference model, they are
combinations of design, original viewpoints, artistic interpretation, fleeting
imagination, and rigorous research, capable of moving, inspiring, engaging,
informing, attuning, and prompting reflection. We know how to choose and
read books, yet the history, specificity, and potential of exhibitions often remain
unclear and incomprehensible; and the purpose of this book is to dispel that
uncertainty surrounding the making of exhibitions.

Exhibitions are an essential part of the work of the Latvian National Library.
Each year, a wide range of exhibitions is presented in its large and small
exhibition halls, from modest book selections to large-scale displays, all of which
are open to visitors free of charge.

1

Green, Alison.
When Artists
Curate:
Contemporary Art
and the Exhibition
as Medium.
London: Reaktion
Books, 2018, p. 239.

2
Ibid., p. 240.
3

Watson, Fleur.
The New Curator.
Exhibiting
Architecture and
Design. New York:
Routledge, 2021,
p. 12.

4
Conversation with
Brigita Zel¢a-

Aispure, 13 April
2026.

205



The creation of exhibitions involves many members of the library staff —
researchers, designers, curators, collection specialists, and technical staff - yet the
particular library exhibitions mentioned in this book and the personal reflections
of their makers serve as a point of departure for a broader insight into the processes
of exhibition making. In the introductory essay The Future Is Polyphonic. Hopefully,
Maija Treile and Pauls Daija, authors of the exhibition Tesibas uz bibliotcku (Is a
Library a Birthright?), offer a glimpse into the curatorial reflections and dialogues
that accompany the making of an exhibition, outlining the complexity of the

playing field.

Alongside theoretical and practical questions examined through the Latvian
National Library’s extensive exhibition experience, the book also discusses three
historical exhibitions. Inta Pujate writes about Latviesu etnografiska izstade
(Latvian Ethnographic Exhibition, 1896), Ieva Astahovska studies the exhibition
Svetki (Festivities, 1972), and Andra Silapétere looks back at the exhibition
Piemineklis (Monument, 1995).

The editors considered it important to mark these three moments in exhibition
history, which weave through different periods of Latvian culture. Each of these
exhibitions contains a dense entanglement of the political and social processes of
its time which now comes into sharper focus as we examine the conditions under
which the exhibitions were produced and their impact on events many decades
after they took place. These examples reveal the exhibition as a medium in which
the works on display are only one element among many; equally significant are the
collective labour of the teams who created them, the decisions made within specific
political contexts, the technical solutions of the display, and the public response.
Exhibition history, as a distinct mode of historical inquiry, is also gradually gaining
relevance internationally. “By comparison with art history, aesthetics, ethnography,
museum studies and even curatorial studies, exhibition histories is a new field,

not yet academically entrenched,” writes Lucy Steeds, Head of the Exhibition
Studies programme at Central Saint Martins, University of the Arts London. In
Latvia, exhibition history has so far been addressed in a fragmentary manner;

only a few exhibitions have been the subject of dedicated publications that assess
displays within a broader cultural and historical perspective, including the Latvian
Ethnographic Exhibition discussed here, as well as the legendary 1984 exhibition
Daba. Vide. Cilvéks (Nature. Environment. Man)®. Exhibition history was also

the focus of the international project Paralélas bronologijas. Austrumeiropas

izstazu nezinama vesture (Parallel Chronologies: The Invisible History of Eastern
European Exhibitions), organised by the Latvian Centre for Contemporary Art.
This resulted in an exhibition about exhibition history shown in 2011 at the Riga
Art Space. The examination of three historical exhibitions in this book is not
intended to establish a canon, nor to elevate these exhibitions as definitive reference
points; our aim is to study them in order to understand historical processes
through the perspective of exhibitions, to outline the specificity of the exhibition
as amedium, and to grasp its potential.

“Exhibitions are resistant to scholarly research and retrospective appraisal. They are
shortlived, taking place in particular locations, and when they travel they inevitably
transform themselves as they do. If the ‘experience’ of an exhibition is an essential
part of what they are, accounting for multiple, shifting experiences after the fact is

a thankless, impossible task,”” writes Yaiza Hernandez Velazquez. She also points

to the inadequacy of exhibition documentation: after an exhibition has closed,
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technical plans of the display, photographic records, lists of exhibited works, wall
texts, and object descriptions are often not preserved, therefore research is hindered,
and exhibition history is more frequently taken up by critics rather than historians.
However, critics tend to focus less on the exhibition as a complex event and more
on individual artworks. An exhibition is not just the exhibits, nor merely the work
of the artist and the curator. Lucy Steeds’s writing also resonates with the aims of
this publication: “Rather, the aim is to shift and widen the focus in order to take in
the multiple agencies responsible for exhibitions: to consider not only artistic and
curatorial contributions — where these may merge, or remain distinct even to the
point of antagonism — but also the work of those concerned with other dimensions,
aspects such as design or interpretation materials and more broadly the role of the
institutional or alternative context.”® Brigita Zel¢a-Aispure also highlights that “the
work of the Library’s Exhibition Centre is always a collaborative effort, its strength
lies in the individual motivation of each team member — from project managers and
designers to exhibition technicians — to make each successive exhibition or project
slightly better, more visually compelling, and more comprehensive for visitors.™
The need for an expanded perspective is also emphasised by the authors of Histories
of Exhibition Design in the Museum: “The history of exhibition design in museums
is especially ‘invisible’. Despite many years of scholarly consideration, we still have a
limited understanding of the people, practicalities, and the creativity of exhibition
making within the museum over its 250-year history. The evolving process of
exhibitions, the physical and emotional practices involved, and the diversity

of actors are rarely acknowledged.”™

Equally, it must be recognised that clear
definitions and fixed rules are not possible in this field, therefore this book aims to
unravel and seek out threads that reveal how understandings change, for example,

in the use of the term ‘curator’ or in museum’s role to interpret contemporary social
and political contexts. “Given the drift of exhibitionary venues toward more and
more experimental, open, virtual, and temporary forms, and the constant, even
accelerating switching of roles between players from every node, we know that these
efforts to identify core concerns and distinct competences of each player are doomed

to become outdated as soon as they are identified,” concludes Terry Smith.

A broader view of exhibitions in this book is constructed from three perspectives:
“The Exhibition and Research”, “The Exhibition and Form”, and “The Exhibition,
the Institution, and the Audience”. The research dimension is addressed by curators
Auguste Petre and Zane Zajanckauska. In her essay Curator vs Researcher? Some
Cases of Materiality Research, Auguste Petre observes the interplay between research
and curatorial practice. She focuses on examples of the overlap between these two
roles in contemporary art exhibitions, emphasising that they resist strict separation
and instead unfold in relation to one another. Drawing on both theoretical insights
and her own curatorial-research practice, the author demonstrates how curatorial
interpretation can become an active research act, whereas research can take on

a spatial, publicly accessible form. Zane Zajanckauska reflects on the exhibition
Peécnaves dzive (Life after Death. Remembrance Practices and the Museum) at the
Pauls Stradins Medicine History Museum, viewing the process of redefining the
museum as an example of institutional self-critique and considering the museum
not as a neutral repository of knowledge, but as an institution shaped by multiple,
overlapping ideological, historical, and political meanings. Engaging with archival
materials and artistic research methods, Zajanckauska traces the formation of the
museum’s anonymous authority during the Soviet period and shows how artistic
interpretation, in the form of film and exhibition, can shed light on these power
structures and mechanisms of narrative construction.
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An exhibition is shaped not only by research-based content, it also acquires
artistically multilayered form created by artists and designers. The section

“The Exhibition and Form” includes the essay 1What Does a Small Rococo-Era
Mahogany Table Tell Us?, which focuses on the exhibition series at the Latvian
National Library developed in collaboration with contemporary artists, in
particular the 2024 exhibition Bezdarbibas maktie zilon: (Elephants Tormented
by Idleness) by Kriss Salmanis. Through examples from international practice
and current artistic processes, often unfolding within the complex relationships
between curators, visitors, and institutions, the essay explores the potential

of contemporary art for research-based exhibitions. In her essay Directing
Experience: A Brief Insight into the History of Interpretive Exhibition Design
Practices, Anete Kramina, co-editor of this book, designer, and curator, outlines
the history of exhibition design as a form of communication and highlights

the fragile boundary between the objective presentation of facts and design’s
capacity to emotionally engage the visitor’s senses. Research-based exhibitions in
state institutions are a powerful tool in the hands of their makers, a power that
also raises ethical questions.

Design and artistic form are the visible aspects of exhibitions encountered by
visitors, while the prolonged preparatory work carried out in the offices and
storage facilities of museums and libraries remains unseen. This dimension is
addressed by Inga Surgunte and Ineta Vaivode in the section “The Exhibition,
the Institution, and the Audience”. Curator Inga Surgunte examines the making
of the Latvian National Library’s centenary exhibition Neredzama bibliotcka
(The Invisible Library) from an unconventional perspective — the Sustainable
Development Goals set out in the UN’s 2030 Agenda. The author concludes that
sustainable practices in memory institutions can also emerge from the bottom
up, but their long-term viability requires systematic political will, resources, and
responsibility for sustained relationships with communities. A further in-depth
view of exhibition-making is offered in Ineta Vaivode’s essay Latvian National
Library Exhibitions as an International Tool. By examining different approaches
to a single theme across two distinct exhibitions — Tipografa esence. Nikolauss
Mollins: Riga—Antverpene (The Essence of a Typographer. Nicolaus Mollyn:
Riga—Antwerp) at the Plantin-Moretus Museum in Belgium and Teksts miis
neinteresé (Text is Not Our Type) at the Latvian National Library — the author
demonstrates how exhibition concepts are shaped by the audience and location,
providing a detailed account of the exhibition making process.

The book also includes an essay by historian and curator of numerous Latvian
National Library exhibitions, Gustavs Strenga, offering a critical view of
research-based exhibitions in Latvia, their shortcomings and possibilities, as well
as a conversation between Anete Kramina and the architecture studio Gaiss,
which has designed many significant exhibitions, including Lfe after Death.
Remembrance Practices and the Museum at the Pauls Stradin$ Medicine History
Museum, discussed in Zane Zajanckauska’s essay, and the Latvian National
Library’s permanent exhibition Gramata Latvija (Book in Latvia). The textual
content of the publication is complemented by a photographic series by Reinis
Hofmanis, created over several months while documenting the making of the
exhibition s 2 Library a Birthright?. This documentary, visual insight into the
birth of an exhibition invites readers to reflect on the words of Samuel Alberti,
Director of Collections at National Museums Scotland, who has observed that it is

precisely “the “invisible technicians” who [have always] kept museums afloat.”"?
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